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RESUMO

A tipografia como experiéncia imersiva foi explorada por alguns
artistas visuais ao longo do século xx, sendo que a arte contemporanea
abriu espaco para a tipografia experimental se manifestar com novos
olhares expressivos e admitir criacdes de exploracio.

Os adventos tecnologicos da nova era digital tém trazido novas
propostas de imersio do espectador, que, no entanto se apresentam
com respostas e abordagens pouco equilibradas e incoerentes. Uma
crise de identidade inibe o sujeito da sociedade digital e impede-o de
ver com clareza e se adaptar, de forma mais consciente e interessante,
a estas novas direc¢des virtuais.

Neste campo evidencia-se um contributo claro da Language
Art, identificando-se factores de imersio do individuo da cultura
visual contemporanea e um entendimento do fendmeno perante
um objecto tipografico. Tomando como ponto de partida que uma
narrativa podera ser tanto visual como discursiva, provavelmente
ambas, o objectivo principal é responder a questiao: Como pode a
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imagem tipografica na cultura contemporanea possibilitar a imersdo
do sujeito?
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Introducgao

O individuo contemporéneo fascinou-se pelas novas tecnologias que
o imergem de forma convincente num objecdto pouco interessante
pela falta de intencionalidade narrativa e consequente falha na
imersio metaforica relevante para a projeccio do “Eu” do sujeito

e as necessarias reverberacdes do fascinio e da intersubjectividade
acontecerem.

Nao existe uma definiciio estrita de imersdo, embora seja
comummente associada ao mundo virtual, sendo conferida a sensacio
de se estar a viver dentro de outra realidade, que é da ordem do
simulacro, onde se experimenta e se interage. A esta realidade
faltam-lhe as directrizes fantasistas para a criacdo de novos mundos
e novos imaginarios, que nio apenas numa extensio da realidade
que conhecemos, que potencia uma realidade subjectiva, individual
e metaforica, e onde o sujeito seja capaz de se projectar e concretizar
processos de construcio, produgdo e recriacio representativa e
metaforica. A inten¢fo nio ¢ instaurar um mundo artificial, mas
possibilitar uma realidade subjectiva edificante, na transposicio para
um novo mundo, que parte da imagem tipografica.

A realidade apresenta-se como uma dupla circunstancia de
permissio e omissdo. Paradoxalmente, no limite encontramos um
fecho, uma enclausura, mas também um escape, uma abertura a novas
realidades, subjectivas e tinicas a cada individuo.

Lawrence Weiner e Jenny Holzer recorrem, quase
exclusivamente, ao uso da palavra no seu percurso artistico. Ambos
materializam a palavra e expdem a linguagem sob a forma visual, na
sugestio da palavra possibilitam-se imagens representativas.

Lawrence Weiner usa a linguagem, ndo como relato de algo,
mas como elemento artistico em si: «(...) ele chegou a acreditar que a
linguagem por si so seria suficiente para transmitir significado visual.* 1. language has the capacity to refer to ideas
(GOODMAN, 1993: 38) E é sem recorrer a quaisquer tecnologias que and concepts without relying on llusionistic
pretende evocar mundos e realidades: «a linguagem tem a capacidade
de se referir aideias e a conceitos sem depender de dispositivos de

ihle;iO.(...)»2 (GOODMAN, 1993: 39) 2. «language has the capacity to refer to ideas
and concepts without relying on illusionistic

devices (...)»

Em Portugal, durante os anos 60, evidenciam-se autores como devices (>
Ana Hatherly, Salette Tavares ou Ernesto de Melo e Castro que
trabalharam a forma e a visualizacéo das palavras.
A natureza das palavras detém em si a capacidade de
representar a realidade, sem que a imagem se sobreponha. Potencia-
se assim a relac@o do sujeito com a obra tipografica e permite-se uma

série de reverberagdes intersubjectivas, retidas no objedto onde se
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manifesta o “Outro”. Espera-se uma atitude pro-activa por parte do
sujeito e cativa-se para a ac¢io metaforica e criativo-representativa
de quem “1¢” a obra.

A Tipografia como Experiéncia Imersiva

A cultura virtual contemporanea por via do individuo que a presencia,
deslumbrou-se pelas novas tecnologias que imergem o espectador de
forma convincente num objecto virtual. A falta de intencionalidade
da narrativa visual e a falha na imersao metaforica, que é necessaria
para a projeccao do “Eu” do sujeito e as necessarias reverberagdes do
fascinio e da intersubjectivi-dade acontecerem, estio em crise.

As tecnologias virtuais tém trazido uma ampliacdo do ecri para
a habitabilidade de um espaco totalitario de ilusio, onde o observador
¢ literalmente imergido. Nao existe uma defini¢cao estrita do fenémeno
de imersdo. Na sua vertente mais comum da cultura contemporanea,
a imersdo é associada ao mundo virtual, onde é dado ao utilizador a
sensacdo de estar a viver dentro de outra realidade, que ¢ da ordem
do simulacro, e tanto experimenta como interage com esse universo
envolvente.

A novarealidade que se assume, ndo é senio uma realidade
aumentada, uma hiper-realidade, pois faltam-lhe as directrizes
fantasistas para a criagido de novos mundos e de novos imaginarios,
que ndo sejam apenas uma extensio da realidade que ja conhecemos.
Uma vivéncia que potencie uma realidade subjedtiva, individual
e metaforica, construida pelo sujeito e onde este seja capaz de se
projectar no “Outro”.

Oliver Grau levanta a problematica da imersio em Virtual
Art: From Illusion to Immersion e estabelece nog¢des para a defini¢ao
da palavra: «A imersio pode ser um processo intelectualmente
estimulante, tornando-se mentalmente absorvente tanto no presente
como no passado, e tratando-se de um processo, uma mudanca,
uma passagem de um estado mental para outro. Este processo
¢ caradterizado por uma diminuicio da distancia fisica do que ¢
apresentado e por um aumento do envolvimento emocional naquilo

3. «Immersion can be an intellectually que estaa aCOHtCCCI'.>>3(GRAU, 2003: 13)
stimulating process; however, in the present

. b ) ‘ Os fundamentos adtuais das expressdes imersio, ilusdo ou
asin the p'dSt, in most cases immersion

is mentally absorbing and a process, a virtualidade sio paradoxais, pOiS a simulagﬁo de uma realidade
change, a passage from one mental state to
another. It is characterized by diminishing
critical distance to what is shown and retira a componente criativa e a esséncia do processo ilusorio que
increasing emotional involvement in what is

convocada pela realidade virtual, que executa uma hiper-realidade,

: abriria a porta para a representacio darealidade e deixaria a sugestio
happening.»

da condicio “e se”, edificante dos processos imaginarios e fantasistas.
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Conduzimos assim o sujeito através da imaginacio a um mundo
de assuncio e Gosztonyi define a experiéncia do espago envolvente da
seguinte forma: «A virtualidade do movimento tem de ser enfatizada,
sendo possivel também entrar no espaco virtual, em pensamento ou
imaginacdo, onde as distancias néo sdo realmente experienciadas, mas
assumidas.»* (GOSZTONYI Cit. por GRAU, 2003: 16) 4. <The virtuality of the movement must be

O desafio de imergir um observador, sem estar dependente das

emphasized; one can also ‘enter’ the space
virtually, i.e., in thought or imagination, whereby
mais recentes tecnologias virtuais, é da ordem da intencionalidade the distances are not actually experienced but
intersubjectiva e da captacdo da aten¢do do individuo através dos rather assumed>
seus factores sensiveis, emotivos e subjectivos, portanto da ordem
da subjectividade, que procura no sujeito uma completude do
objecto, logo ¢ lancado um desafio, para a verificacao de um esforco.
Um esforco de construcio, producio e recriaciio representativa e
metafdrica de uma nova realidade, realidade essa tiica e relativa ao
sujeito actuante. Aqui, a inten¢@o ndo ¢ instaurar um mundo artificial
através dos sentidos, mas criar uma realidade subjectiva, que apenas
o observador pode edificar, e que apenas surge completa pela relagdo
sujeito-objecto, a existéncia inequivoca do “Eu” e 0 “Outro”.
Baudrillard descreve em O Crime Perfeito a esséncia da visdo
subjectiva da realidade longe da presenca dos simulacros, onde cada
sujeito é criador, alterando e propiciando a sua propria realidade: «o
mundo ¢ alterado a partida, nunca idéntico a si mesmo, nunca real.
O mundo nio existe senfo por essa ilusio definitiva que ¢ a do jogo
das aparéncias — o proprio lugar da desapari¢ao incessante de toda a
significacdo e de toda a finalidade. (...) o mundo aparece e desaparece
perpetuamente.» (BAUDRILLARD, 1995: 31)
Aintegracio do sujeito € possivel pela subversao parcial
do espaco e da realidade envolvente, reatribuida pelo limite do
enquadramento e pela tensio causada pelo objecto que dispoe da
capacidade para suscitar as necessarias reverberagoes entre sujeito
e objecto.
Esta visdo da contemporaneidade e a procura das formas
de imersio e de relacionamento intersubjectivo entre sujeito e
objecto tipografico é o objectivo principal deste estudo. Procurar
entender o que esta para la do espaco do objecto e que é da ordem da
interpretacio e da subjectividade de cada individuo e o que faz surgir
essa transposicdo para um novo mundo, que neste estudo assenta num
mundo tipografico.
A sugestio de realidade metaforica é expressa pela obra
a partir do momento em que nos deixamos transitar entre os dois
mundos, o que esta para ca e o que esta parala da moldura, do
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enquadramento, do ecrd que permite esse vinculo entre espagos e
reciprocidade entre sujeitos e, respectivamente, entre mundos. A
passagem ou transmissio daquilo a que vou chamar de impressdes,

e que estao relacionadas com o que ¢ intrinseco a cada individuo, ¢

o0 que garante a passagem de informacao, nem sempre esclarecida
racionalmente ou visualmente reconhecivel. Essas passagens sdo da
ordem da afectividade, da emotividade, conseguidas pelo criador
através de significados, metaforas e impressoes reactivas que vao
desencadear e perspectivar no espectador uma cadéncia significativa
de conexdes. Estas existem gracas a existéncia de interaccéo, e sdo
proprias e tnicas a cada um, proporcionando um conveniente espaco
de accio-reacciio que se desenvolve entre obra e espectador.

E a partir da impressdo deixada pelo outro, que nos vamos
situar e constituir o nosso espaco de prazer, sem esta ligacéo de
construcio, estaremos apenas perante uma imagem sem processo de
concepc¢ao, uma imagem phasma, que nao nos devolve ligagdo nem
correspondéncia, por ter em si a falha do significado.

E ¢ neste espaco, que ¢ da ordem da representacio, que a arte
nos mantém cativos, Somos nos quem perpetua essa passagem para
“algo mais”, para o “Outro” em nods proprios. A «obra de arte ¢ ainda
algo de outro, para além do seu caracter de coisa? Este outro, que
14 esta, é que constitui o artistico. A obra de arte é, com efeito, uma
coisa, uma coisa fabricada, mas ela diz ainda algo de diferente do que
a simples coisa é (...) A obra d4 publicamente a conhecer outra coisa,
revela-nos outra coisa (...)» (HEIDEGGER, 2007: 13)

O sujeito passa a ser superficie. A contribuicdo para a imersao
vai mais além do limite que nos cativa, ela faz-se porque o sujeito se
projecta e vé no “Outro” (ou no espaco deixado pelo “Outro” e no
qual este tltimo também se projectou) um escape, um saciar das suas
necessidades, uma ligacio de transferabilidade entre dois mundos.

E o corpo deixa-se imergir e como elemento imerso passa a habitar a
propria pega, assume-se como agregador de sentido vivencial da obra.

No sujeito reside a capacidade de interpretar e criar
imaginarios e a descontinuidade desta realidade torna-se muito mais
inquietante do que a linearidade apresentada pelo simulacro, que é
a da hiper-realidade, cuja projeccéo ¢ a realidade virtual e que em si
nio detém grandes desafios.

O mais paradoxal é que esta nova era virtual traz consigo
uma abertura a novas possibilidades de experimentacdo, nio s6 na
representacio darealidade, como na criaciio de novas linguagens,
novas abordagens, novas sugestoes de realidades, novas concepgoes
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subjedtivas que estdo, no entanto, mal estudadas, mal aplicadas e
mal utilizadas.

Face ao limite que ¢ imposto, esse espaco de enquadramento
que, por um lado controla o fenémeno, por outro permite a abertura
para uma nova realidade pela omissio de parte da narrativa, permite
areconstrucio e recriacdo de uma realidade subjectiva, conferida
pelo imaginario e por uma nova visio criadora, que sem o limite, sem
a omissao, sem a castragao, nao seria possivel. Espaco esse que é
também um espaco de reflexdo, de narcisismo, de projec¢io do “Eu”
perante o espelho.

Lawrence Weiner reflecte sobre o conceito de multiplas
realidades: «Todos nés vemos o mundo a0 mesmo tempo que as
outras pessoas, mas as realidades vistas e vividas sdo totalmente
diferentes.» (SARDO, 2004: 17)

Num mundo onde tudo acontece ao mesmo tempo, o individuo
faz uma escolha, escolha essa que pode muitas vezes ser circunstancial
por estar ligada a facdtores subjectivos do sujeito que dia a dia
manifesta diferentes disposicdes, aberturas ou condicionamentos.
Lawrence Weiner fala do conceito de entrosamento: «o entrosamento
refere-se ao fadto de que as coisas acontecem em simultaneo, mas o
corpo nio poder ver tudo ao mesmo tempo» (SARDO, 2004: 50). Por
instantes estamos despertos e atentos a determinados factores, que
noutra situaciio ou circunstancia nos escapardo em virtude de
outras escolhas.

A realidade que percepcionamos todos os dias, € corpus critico
de tudo o que vemos, mas também de tudo o que deixamos por ver ou
de tudo a qual nos ¢ barrada a passagem. E a dupla circunstancia de
permissio e omissio sob a qual a realidade se apresenta.

Entrando na problematica da tipografia, Lawrence Weiner e
Jenny Holzer surgem como autores que fazem uso, quase exclusivo,
da palavra no seu trabalho. Ambos materializam a palavra e expdem
a linguagem sob a forma visual, tipografica, ampliando desta forma
ainterpretaciio e a metafora para uma visualizacio imagética
subjedtiva, completamente idealizada por parte do espedtador,
que na sugestdo de uma palavra imagina uma ou varias imagens
representativas.

O discurso de Lawrence Weiner apresenta-se como uma
referéncia critica. Weiner reflecte sobre a linguagem e a capacidade
desta transportar o espectador para um universo visual, metaforico

e imaginario, logo representativo de uma realidade. Para Lawrence
Weiner a linguagem ¢ um referente de ideias e conceitos sem, para tal,  Fig. 1 Jenny Holzer, I Feel You, 1998
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se apoiar em efeitos ilusorios nem tdo pouco ao cunho pessoal deixado
na obra artistica pela intervencao do seu autor. (GOODMAN, 1993: 39)
Num projecto de Weiner, Richard France explica com

um exemplo como se desencadeia e desenrola a projeccio do
observador no texto proporcionando diferentes visualizacdes e
metaforas daquilo que apenas é apresentado em escrita: «ao ler as
palavras: “UMA PAREDE REBENTADA POR UM UNICO TIRO
DE ESPINGARDA”, por exemplo, é deixado inteiramente ao leitor

5. «Reading the words: A WALL CRATERED imaginar que tipo de parede que ele ou ela vai imaginar. (...)»°

BY A SINGLE SHOTGUN BLAST’ for (RICHARD, 1994: 38-39).

example, it is left enterily up to the reader to
- -‘

imagine what kind of wall s/he will see (...) »
i

AS FAR AS THE EYE CAN SEE

Fig. 2— Lawrence Weiner, As Far As The Eye Can See, 1980

Desta forma, pode-se contextualizar a palavra na arte sob a
perspedtiva mais subjedtiva e interpretativa, que amplia o grau de
imaginacdo e de metaforizacdo do espedtador. Conscientes disso os
artistas visuais que exploram este universo pretendem uma atitude
pro-activa por parte do sujeito e cativam para a ac¢do metaforica e
criativo-representativa de quem “lé” a obra.

Fig. 3 — Lawrence Weiner, Quid Pro Quod, 2000
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No ambito portugués Ana Hatherly preenche um espaco
praticamente inexplorado neste campo, trabalhando de modo
insistente a forma e a visualizacio da palavra, por vezes legivel, outras
vezes de interpretacio aberta pelos cortes e omissdes de parte
da mensagem.

Ana Hatherly estabelece um valor relacional entre o desenho
e a palavra escrita, revendo a escrita como um signo, com um codigo,
protagonizado pela organizagio que lhe é conferida pelo autor. No
seu trabalho ha uma desconstrucio do simbolo da letra, criando
imagens cinéticas, expressivas, dinimicas que sugerem conectividades

relacionais, intersubjectivas.

Em Ana Hatherly, ¢ interessante assemelhar estes objectos
tipograficos a uma espécie de jogo visual de palavras, que codifica
o ritmo e a dinamica que cada um devera impulsionar na leitura.
Como afirma Jodo Lima Pinharanda, «Ana Hatherly mostra como

ultrapassar os meros jogos de forma — afinal um jogo nunca é apenas
um jogo, nunca se esgota nas regras do seu funcionamento. E isso
que se entende da leitura da sua poesia, que ¢, nos dois campos

da sua actuacio experimental (o da intervencgio linguistica e o

da intervencao tematica), um acto de intervengéo civica. Num
outro plano de actuacgio (...), Ana Hatherly transfere para o nosso
tempo interesses ritmicos, de harmonia, de surpresa e de vertigem Fig. 4~ Ana Hatlerly, Como Nunca Sé a Mim,
(-..)Transforma aquilo que nunca deixara de ser texto com um lastro 1975

denotativo (imagens-texto ou textos-visuais) em imagens libertas
para um destino de uma pura denotacio (numa sequéncia que vai

das imagens de escrita e gestos de escrita as imagens visuais).»
(PINHARANDA, 2003: 12)

E alibertacio das linhas condutoras da comunicagio
convencional, e essa «liberdade (reinvidicada, conquistada e d
cultivada) sustenta-se e induz a metamorfose das letras a negacdo
do constrangimento imposto pelos alfabetos, pelas palavras lidas e
pelos significados verbais, a sua entrega a danca da mao inteligente,
aos instrumentos de aplicagio das tintas e de registo dos gestos.»
(PINHARANDA, 2003: 17) 2. %8 ¢ v

Como Ana Hatherly, Ernesto Melo e Castro apresenta no
papel poemas visuais onde as palavras sugerem ritmos, movimento e
dinidmica como em Ideogramas de 1962, o primeiro livro de poesia
visual portugués.

«Melo e Castro é um linguista porque, como Lacan, Fig. 5— Ernesto de Melo e Castro, Tontura,
compreendeu que a linguagem esta vocacionada para 1962

ANNNNN ISBN 978-972-789-348-5 AR R R RN N NN N 207 NN



N\ 208

# ATAS DO II ENCONTRO NACIONAL DE TIPOGRAFIA
/

a instrumentalizacdo e para a sujeicio, porque entende
que o objecto da poesia ¢, antes de mais, a linguagem
em todo o seu potencial, opressivo e libertario — a
linguagem na sua acepcio mais abrangente, verbi-voco-
visual (...) o simbolo tem de ser convertido em signo,
porque acreditando na desordem, no embargo daregra,
no questionamento da lei e na suspensio do sentido,
alvitrou que os objectos poéticos fossem entendidos
dinamicamente, como ‘modelos abertos de linguagem’,
de acordo com critérios que se adequam a concep¢ao
do trabalho poético como pratica laboratorial sobre

os signos linguisticos, da qual devera resultar uma
renovacio da linguagem e um aprofundamento do seu
significado altimo.» (PRETO, 2008: 11)

Melo e Castro é um autor do limite, do limite do que esta
para além do que vemos, do que esta para além do enquadramento
€ que nos possibilita uma abertura para algo mais: «A aventura do
experimento, a procura de uma nova linguagem, necessidade de outra
forma de comunicagdo.» (ANTONIO, 2006: 253)

Alcantaril alfenim alvorario Ali
alticoltinio alamo alterniflério
albirrubro Alcorao algibe &lcool
altifalante alvor alga alforria
aldeido além alfa alibi
alternipétaloAlvaroAlberto
alfaraz alfaqui alfim.
Albicérnea Alciao almofadilha alperce
algaraz alcova alma alfinete
alguém algum algures alforreca
almo alguidar alméco.

Alvarral Alvarral
Almagiste aljofar.

Fig. 6— Salete Tavares, Alvaro Alberto, 1963
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Da mesma forma, Salette Tavares atribui um estado cinético
a organiza¢do que confere as suas palavras ritmicas, com acentuada
dindmica verbal, cuja verbalidade pode assim ser induzida e
pronunciada.

Lawrence Weiner refere-se a linguagem, no como relato de
algo, mas como elemento artistico em si, como objecto de arte: «(...)
Ele chegou a acreditar que a linguagem por si so seria suficiente para

transmitir sentido visual.»® (GOODMAN, 1993: 38) 6. «(...) he came to believe that language alone
was sufficient to transmit visual meaning.»

Fig. 7— Kay Rosen, Forest for the Trees, 2002

7 «For Weiner, language has the capacity to

A natureza das palavras detém emsia capacidade de refer to ideas and concepts without relying on

illusionistic devices and without the intervention
representar a realidade, sem que imageticamente arepresentem € se of personal gesture, expression, or value
formulem imagens condutoras criadas por um autor, que desta forma judgment.>
iria conduzir e produzir em lugar do sujeito. Pode também, deste
modo, escapar a problematica do simulacro da realidade, tema que ja
foi debatido no inicio deste estudo.

E é sem recorrer a quaisquer tecnologias que Lawrence

pretende evocar mundos e realidades ao sujeito: «Para Weiner, a I H I S

linguagem detém a capacidade de se referir a ideias e conceitos sem
depender de dispositivos de ilusdo e sem a intervencio pessoal do I 5 A
gesto, expressio ou julgamento.» ’(GOODMAN, 1993: 39)
Por seu lado, interessa entender o Ambito comunicativo da
forma da letra, o porqué do desenho e das escolhas tipograficas, se L I E
cativantes, provocadoras, sedutoras na sua esséncia e na sua dinamica.
Esta imersdo do sujeito na tipografia, deixa em aberto, mais do que em
qualquer outra imagem, a escolha da representacio de uma realidade
do sujeito, e que, quando levado para um mundo de escolha subjedtiva,
provocacio criativa e fantasista, se consegue projectar no “Outro”. Fig. 8 — Tauba Auerbach, This is a lie, 2003
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Conclusio

Sugere-se uma abordagem pouco comum sobre o conceito de
imersdo, normalmente relacionado com dispositivos virtuais de
ampliacio da realidade, transpondo esse conceito para uma passagem
de um estado mental ligado as emocdes e a intersubjectividade.

Este fenomeno encadeia-se pela presenca do desejo e do desafio
daimaginacio na procura de uma completude de um espaco que é
deixado pelo “Outro” sobre o “Eu”.

E seguro afirmar que sem o necessario limite, nfio existiria a
potencial projeccio do “Eu” no “Outro” ¢, logo, da reinvenciio de um
espaco imaginario, sentido no processo de reflexio do sujeito no objecto.

A defini¢io dos processos envolvidos no fenémeno de imersao
sdo determinantes para este estudo, mas também o é a massa critica
dos processos da Language Art sob as intervencdes de Jenny Holzer
¢ os discursos criticos de Lawrence Weiner que assentam nas
problematicas da linguagem. Ambos os artistas materializam a palavra
¢ expdem a linguagem sob a forma visual, tipografica, ampliando
desta forma a interpretagdo e a metafora para uma visualizagao
imagética subjectiva, completamente idealizada por parte do
espectador e que assenta na sugestio de uma palavra imaginada ou
varias imagens representativas.

Para Lawrence Weiner a palavra deixa uma abertura a
representacio e a reinvencio de uma realidade subjectiva, pois a
leitura visual e interpretativa fica dependente do sujeito interveniente.
«A linguagem, porque ¢ a coisa mais nio-objectiva que se criou neste

8. «Language, because it is the most mundo, nunca acaba»®
non-objective thing we have ever developed Ana Hatherly, Salette Tavares e Ernesto de Melo e Castro

ocupam um espago cimeiro no panorama portugués, trabalhando

in this world, never stops.»

aforma e a visualizacio das palavras, induzindo um ritmo e uma
dindmica intrinseca a essas escolhas formais. A omissio de parte da
mensagem ¢ trazida como suporte narrativo, libertando o sujeito para
a interpretacio subjectiva do objecto.

O uso dos signos verbais e ndo verbais conflui para um
discurso tnico, criando estruturas visuais que possibilitam a passagem
¢ a transicio entre os espacos real e imaginario, do «<Eu>> e do
«Outro>, facultando desta forma reverberacdes intersubjectivas.
Este fendmeno convoca a permanéncia das impressdes deixadas de
ambos os lados. A natureza das palavras detém em si a capacidade de
representar a realidade, sem que imageticamente a representem e se
formulem imagens pré-concebidas, possibilitando a abertura
ao imaginario.
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