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TOPICOS  RESUMO
Desenho de Tiposde Letra O presente trabalho tem por objedto o desenho de letras capitulares
(DTL), Design de Comunica¢do  (ou capitais) nos textos destinados as criancas desde finais do
(DC), Historia e Critica (HC)  século XIX até meados da década de 1970 e insere-se no &mbito da
investigacio em curso sobre a ilustracio infanto-juvenil em Portugal.
PALAVRAS-CHAVE  Longe de ser um estudo conclusivo sobre a matéria, o que propomos
Narrativa Visual, Paginacdo, ¢ um olhar descomprometido sobre certas particularidades (visuais
Ilustracdo, Ornamento, Fantasia e graficas) assumidas por estes caracteres no contexto das obras
infantis, algumas das quais sdo pecas fundamentais da literatura
infanto-juvenil em lingua portuguesa. Os exemplos seleccionados
(cerca de cinquenta) resultaram da escolha feita com base num
leque muito alargado de publica¢des, entre jornais, revistas e livros,
tendo em conta diversos géneros e formatos - do conto tradicional ao
romance de aventuras, da revista em fasciculo ao album ilustrado. Em
termos metodologicos, optamos por uma exposi¢do nio cronologica
dos exemplos, mas sim focalizada em aspectos formais e estéticos dos
elementos em estudo. Optamos pela apresentacdo integral da pagina
onde aqueles elementos foram impressos.
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Num primeiro momento, verificamos que a utilizacdo das
letras capitulares (pelo menos, no caso das obras destinadas a
infancia) ndo decorre de uma intencionalidade artistica precisa, ou
de uma atitude concertada relativamente a sua integracao no todo
composicional da obra, mas que, muitas vezes, essa op¢io podia ser
fruto do livre arbitrio ou do preconceito de gosto do compositor
que, na ocasiio, tinha a obra ao seu encargo. Na realidade, as letras
capitais, eram vistas como caracteres tipograficos e nio como
imagens, transmutados em desenhos, € certo, mas nunca deixando
de fazer parte do alfabeto escrito; talvez por isso, a manipulacéo
desses caradteres em contexto de paginacio e composicio nio fizesse
parte das competéncias do desenhador, mas sim do compositor
ou do impressor. Nada que ndo se compreenda se pensarmos que,
durante séculos, a ac¢io do ilustrador esgota-se quase sempre
a entrada das oficinas, apos terem sido entregues os originais.
Mesmo durante o século XVIII, considerado por Ernesto Soares
“incontestavelmente o que maior brilho apresenta na ilustracio do
livro” (Soares, 1961: 20), era habitual os desenhos passarem para as
maos dos incisores, gravadores e tipografos, que dentro dos ateliers
oficinais os transformavam em gravuras ou litografias para depois
serem incluidas nas obras. Certas unidades tipograficas importantes,
como por exemplo a Casa Literaria do Arco do Cego, um projecto
editorial iniciado em 1799, chegavam a ter um corpo de gravadores
e iluminadores consideravel. O estatuto artistico destes profissionais
era de tal modo incontestado, que as gravuras impressas a partir dos
desenhos originais (ou mesmo pinturas) incluiam, geralmente, ndo so o
nome do artista, como também o do gravador. Tal como o manuscrito
do escritor ficava a cargo dos tipografos mais experientes, assim os
desenhos terminavam nas maos daqueles profissionais, cujo engenho
(mas nem sempre a arte) procurava nio desvirtuar o original.
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Introducgao
Apesar de, ao longo de muitos anos, o uso de letras capitulares nos
livros ter progredido no sentido duma maior discri¢éio e contencéio
formal, o facto é que este elemento grafico manteve sempre o
compromisso entre a escrita e o desenho, o lexical e o ornamental,
apresentando um caracter por vezes extravagante, resultado do uso
e do abuso de certos efeitos visuais. Decorativa por natureza’, a letra
capitular era a letra eleita para ser embelezada com arte, um festim de
ornatos, mais abstracdtos ou mais naturalistas consoante os casos (por
vezes a raiar o exotico), que a ela se entrelacavam da raiz ao topo.
Ao longo de séculos, esta letra de eleicdo foi um sinal de bom gosto
e de estatuto intelectual, um exemplo de bom grafismo que todos os
bons editores deviam exibir e um remédio garantido para a secura
grafica que caracterizava a maior parte das obras que se publicavam.
Considerando a classificacdo que Artur Anselmo faz relativamente a
documentacio iconografica quinhentista, segundo a qual é possivel
distinguir “dois grandes grupos: o das ilustra¢des em relacio directa
com os textos e o dos elementos auténomos e acidentais” (ANSELMO,
1981: 362) vemos que as letras capitulares se incluem neste segundo
grupo, juntamente com outras gravuras usadas no livro de forma
avulsa, independentes do contetido textual: armas e divisas reais,
tarjas decorativas e marcas de impressores. Segundo o autor, as
letras floreadas eram usadas por Valentim Fernandes® “para marcar os
comecos de capitulos, (...) com desenho branco sobre fundo negro ou,
mais raramente, desenho negro sobre fundo branco.” (ANSELMO,
1981: 387).

Este labor que simultaneamente convocava duas artes
aparentemente tao distintas, por um lado, a escrita, e, por outro,
o desenho, vem-nos dos longinquos scriptoria medievais, onde os
monges copistas procediam a transcri¢io e decoragao dos textos
sagrados. O advento da tipografia transformou essa pratica manual
num processo de replicaciio mecanica a larga escala, que a partir
da Alemanha se espalhou por toda a Europa. Nos séculos seguintes,
principalmente nos X VIII e XIX, o progressivo poder econémico
dos burgueses das sociedades europeias, bem como o seu desejo de
saber e os conhecimentos que adquiriam nas viagens que faziam para
comerciar os seus produtos, forneceu o rastilho ideal para a expansio
do mercado livreiro e dos habitos de leitura a uma escala nunca dantes
vista. Para os artistas medievais, as letras capitulares, que ricamente
decoravam a palavra divina, tinham um sentido profundamente
religioso e transcendente: eram uma espécie de grandes janeldes

1. Na obra A Nova Escola para aprender a ler, escrever
e contar, escrita por Manoel de Andrade de
Figueiredo e oferecida ao rei D. Jodo V, da qual
faz parte o Tratado Segundo, que ensina a escrever
todas as formas de letras (...), € possivel encontrar
abundantes exemplos de aplicaco diredta
dasregras caligraficas ao desenho de letras
capitulares e as ilustra¢des avulsas de cariz
decorativo.

2. Figura cimeira da arte tipografica portuguesa
dos finais do século XV e do primeiro quartel do
século X VI, é oriundo da Moravia e tera iniciado
a actividade em Portugal como impressor por
volta de 1495. decorativo.
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que dos céus se abriam ao mundo. Por analogia, podiamos hoje dizer
que as capitais ndo representariam mais do que simples buracos de
fechadura por onde, no entanto, é possivel vislumbrar a novidade
artistica que resulta do jogo permanente entre os diferentes motivos
visuais no plano da paginacio e do arranjo grafico.

1. Desenvolvimento tecnologico e potencial criativo na

imprensa grafica

Fruto do desenvolvimento técnico operado na industria

tipografica nos tltimos cento e cinquenta anos, nomeadamente,

com o aparecimento de novos métodos de composiciio mecanica

que introduziu facilidades no manuseio do texto, foram postos

a disposicio do tipografo uma série de recursos graficos de

enorme importancia (maior diversidade de tipos, no¢cdes novas

de espacamento e entrelinhamento, multiplicidade de pequenos

elementos visuais, como tarjas decorativas, fiisos, vinhetas, etc.) e isso

permitiu uma maior autonomia na manipulacio e integracio desses
3.Em 1838, a Academia Real das Ciéncias elementos na malha grafica das paginas’. Gostariamos de salientar
publicou “o primeiro catalogo de tipos, vinhetas

que, em alguns autores, o termo “vinheta” pode englobar diferentes

e ornatos da Imprensa Nacional, para que as
pessoas pudessem deles fornecer-se de modo a tipos de elementos ilustrativos, nomeadamente, “(...) representacdes
animar a indastria grafica nacional.” (Vilhena e

Mesquita: 1997) de armas heraldicas, letras capitais, figuras alegoricas, meios de
locomocio, casas, figuras humanas e animais, de pequena dimensao,
que aparecem repetidamente e em simultaneo em varios periddicos,
impressos em diferentes tipografias, normalmente a anteceder um
anuncio comercial e ainda como cabeg¢des e mesmo fechos de colunas
de paginacio.” (VILHENA E MESQUITA, 1997:2).

Em Portugal, segundo Joaquim Carregal, ¢ em 1840 que
surgem as primeiras tentativas de criacdo de maquinas de composi¢io
mecanica, mas, “¢ s6 em 1886 que Mergenthaler, (...) depois de varias
tentativas infrutiferas, resolve que a maquina, pondo de parte os
caracteres vulgares, componha antes as matrizes justificadas que
servirdo de molde a fundi¢do” (CARREGAL, 1941). Estava aberto o
caminho para as maquinas “Monotype”, verdadeira revolucio na
capacidade de se aumentarem os niveis de produgio a custos cada
vez menores. No final do século XIX, e apesar de a implantacio das
tipografias em territorio portugués ter sido “extraordinariamente
desigual” (VILHENA E MESQUITA, 1997:137), € seguro afirmar que
tanto as grandes como as pequenas casas tipograficas procuravam
apetrechar-se com os melhores prelos e as maquinas de imprimir mais
fiaveis, enquanto os caixotins das oficinas se enchiam de caradteres
tipograficos muito variados, na forma e no estilo. De entre os tipos
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mais usados para a criacio de efeitos decorativos, encontram-se,

por um lado, os motivos estritamente ornamentais (distintos tipos

de filetes, desenhos florais e geométricos variados) e, por outro,

os chamados caracteres de fantasia. Sobretudo destinado a obras

luxuosas ou de contettldo mais erudito, o uso deste material ndo

se confinava porém aos livros ditos “da grande cultura” e, pouco

a pouco, foi-se estendendo pelos periddicos de grande tiragem,

nomeadamente os jornais infantis, como ¢ o caso de O Amigo da

Infancia*, uma das obras do género de maior longevidade no mercado 4. Este mensério evangélico foi publicado
entre 1874 € 1940. A partir de 1928, “dedicado

portugués. Estes motivos fantasiosos eram muito utilizados nas

as escolas dominicais de Portugal e Brasil”
encadernagdes mas também podiam aparecer na composicio dos ¢, a partir de 1930, “dedicado & criancas de
frontispicios, no desenho de letras capitais e nos cartazes. Portugal ¢ Brasil”
Por si s6, 0 avanco tecnolégico néo teria sido suficiente para
moldar a realidade editorial se néo tivesse havido igualmente o
concurso de outras for¢as, nomeadamente as profundas alteracoes
no modo de vida das sociedades. O liberalismo oitocentista ajudou
ainventar o jornal e este comecava a conquistar uma camada
de leitores cada vez mais vasta dentro do espectro social. Por
consequéncia, e apesar dos elevados indices de analfabetismo em
Portugal, o fendomeno de democratizagio da leitura mantinha-se
em marcha e rapidamente acabaria por atingir o sector infantil
juvenil, que agora tinha, no livro € no jornal, uma das principais
fontes de instrucio e de divertimento. Terdo sido, pois, as primeiras
publica¢oes periddicas destinadas a infancia, como sao exemplos
os varios Almanach de Lembrancas (1852), de Alexandre Magno de
Castilho, O Amigo da Infdncia (1874), Recreio Infantil (1876), o Jornal da
Infancia (1883) e, posteriormente, O ABCzinho (1921) e o PIM-PAM-
PUM (1925), os primeiros recepticulos de novidades, tanto a nivel
dos contetdos literarios como dailustracio e do grafismo, muito
embora, para este segmento etario, as publica¢des existentes fossem,
em larga percentagem, uma colectanea de textos traduzidos ou
adaptados, o mesmo se passando com as gravuras e vinhetas que
normalmente eram importadas ou copiadas internamente. Apesar de
hoje criticarmos aquelas obras pelo excessivo didadtismo (e dirigismo
ideologico) dos seus contetidos, o facdto é que foram decisivas
para o desenvolvimento de novas experiéncias graficas e mesmo
como importantes laboratorios de escrita. Oscilando muitas vezes
entre a sobriedade e a profusdo ilustrativa, encontramos naquelas
publica¢des um sem numero de solugdes imagéticas interessantes:
letras desenhadas e combinadas de diferentes formas, motivos
ornamentais muito variados, cabegalhos transbordantes de fantasia,
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distor¢des e maneirismos no desenho livre dos titulos, etc. O adto de
desenhar manualmente os titulos combinando-os com ilustragdes
5. A este propésito anotaremos o legado de avulsas foi uma pratica muito comum nos jornais satiricos® do século
;:E::jifgﬁz EI‘SEE;’;‘CI::“B‘Zi{:;‘m’m XIX e, pouco a pouco, chegou aos livros para criangas, em especial
0s Pontos nos Is ¢ a Parddia. no que diz respeito as capas. A partir da década de 20 desse século,
encontrarmos exemplos claros em que o lettering da capa, desenho
do titulo, nome do autor e da editora, se encontram profundamente
6. Como exemplo temos livros da “Bibliotheca imbricados com os restantes elementos da ilustracdo®, evidenciando o
para a Infancia”, escritos por Maria O’Neill,

trabalho do artista em todas essas vertentes.

ilustrados na sua maioria por Santos Silva

. " . o
(Alonso), e publicados, nos anos 20 do século Este estilo imagético permaneceu activo durante varias
XX, pela Parceria A. M. Pereira, Livraria e

Ediiora de Lishon, décadas do século XX, tendo acabado por extinguir-se, quase por

completo, com a utilizacdo hegemonica do computador.

2. Uso de letras capitulares na literatura infanto-juvenil,
nos séculos XIX e XX

De certo modo, a nova realidade social e editorial surgida com a
transicio do século XIX para o XX, inaugura um novo olhar sobre

os modelos de composicio e de paginacio das obras, numa altura
em que a diversidade de formatos aumenta e o ptblico-alvo a que
destinam as obras se alarga exponencialmente. No entanto, isto

nio basta para resgatar as letras capitulares daquele estatuto que
sempre a mantivera a margem do restante texto. Por um lado, livre

do espartilho das rigidas regras impostas na composicio do texto
corrente, (medidas das margens, espacamentos e entrelinhamentos
determinados, tipo e corpo de letra especifico para cada obra),
aletra capitular continua a pertencer a um mundo a parte, e s6
esporadicamente pousa no terreno da obra para cumprir a sua
funcao solitaria e voltar a sair. Retiradas de um banco de figuras
soltas “prontas a usar”, estas letras engalanadas eram muitas vezes
usadas com total independéncia (e indiferenca) relativamente a obra
em causa. Uma inicial com um certo grau de elaboracio decorativa
tanto podia servir numa obra de Cervantes como num compéndio de
Historia Natural. Se o motivo se banalizasse, podia ser repetido num
periédico vulgar ou num livro infantil. Com a multiplicidade crescente
das publicacdes e a chegada do novo século, o critério de escolha
podia ser mesmo o de saber se a letra era de um estilo mais “barroco”
ou mais “moderno”.

Seja como for, as letras capitulares possuiram sempre uma
gramatica e uma funcionalidade muito proprias, algo que as deixava
ameio caminho entre a escrita e ailustracfo. Nas obras destinadas ao
publico mais jovem, como, alias, podemos constatar com os exemplos
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apresentados em Recreio Infantil (figura 1 e 2) e no Jornal da infancia
(figura 3), os critérios repartiam-se muitas vezes entre a severidade
dos motivos clacissizantes e os arabescos leves e prazenteiros do
repertorio naturalista.

¥ - .

| WECREI) ISFANTIL

O ACEIO

sun e, qu

8, s

N o

=i T
| [ nns & luz do dia asoma pela ja
aposento, porg ainda

fim, ‘qual poderd ser o nossa methodo, & quo © &
aquiem s desting 0 nosss trabalho, que tem por mirs

s Lavar tamben coma o5 m

A seena dn g

.
cas s pussados tempas, ivemos buscar
sogrodo da edacagho primordial, ¢  vorda

sinar.
antigos methodos tendiam eystematica ou i

phiar a intelligonein das creangas, snnullando ns fac
du comparagha, o desenvolvendo wnicamento
por s, o o util quando posta ae servigo das fac
Preciso ora que a intelligencia bumana fosse woa purd para

costame
0

Fig.1e 2 — Recreio Infantil, volume 1, cadernetas n® 1 a 12, J. H. Verde - Editor, 1876, Lisboa

O SONHO DO RACHADOR DE LENHA

Desejaria que fosse outra a tua escolha;
chador de lenha, an- em 1odo , concedo-te © que me pedes.
dava na floresta no — Louvado seja Deus! — exclamou o cam-
seu rude trabalho, ¢ ponex agora sou muito rico
tratava de derrubar E immediatamente quiz exp
um velho carvalho  certo o seu poder.
us agarrou um dos rames de carvatho, o
folhas rransformaram-se em oiro.
2 e ! milagre!... — exclamou o louco.
.machadada era — Que ! Vou ji para casa; venha
acompanhada por  quem quizer rachar lenha! Agora s6 quero gozar,
um suspire. comer os melhores petiscos, saborear os vinhos
-Que vida, que  mais generosos! Este bocado de pio de rala
triste vida!—excla-  serd o ultimo g evarei 4 bocea, assim como
mava clle. — Bemn caro custa este resto de ogua.
avs pobres o pedaco de pio E pegou na sua bilha de barro... Mas. ..
que comem ! Ah! se eu fosse rico! (ll.u.' ¢ isto} esti tio pesada! K a agua britha. ..
Ao acabar estas palavras, appares  J .h",,‘j que, bilha ¢ agua, transformaram se em

ﬁ._\ i) ceu-lhe como por encanto um man-  oirel..

aptista, pobre ra-

cntar s¢ era

cebo de loiros e annelados cabellos,
e cujo vestuario parecia de prata. '

— Quere servir-te; bom homem — dissethe
elle. — Pede o que mais desejrres; verds satis-
feito o tew descjo,

O camponez ficou como que assombrado ;
mas serenando um pouce, tratou loge de fazer
a sua escolha, Inclinando-se ligeiramente com
respeito, disse @ : ;

— Encantador mancebo: visto que me fazeis
um offerccimento IiO BENCroso, 'p-uqﬂ-\'tl‘! .‘.llc
i:mprup.ul'h O VORSO podu-r para, no f_utum, tudo
em qué cu tocar se transforme em oiro.

) desconhecido tocou ae de leve no rachador
com 2 sua varinha de condio, e disse-lhe sorrindo:

O rachador quiz dar uma dentada no pio:
impossivel | quasi que fica com os dentes parti-
dos, porque o pio soffren a mesma metamor-
phose.

Ai! que desgraca! — exclamou entio o
pobre homem. = Que serd de mim, nio po-
dendo comer ¢ beber sendio oiro! Mil vezes
agua pura e pdo secco!l. .. Ahi e resultada
da ambicdo das riquezas! O que eu julgava a
suprema felicidade, ¢ a morte!...

0 misero rachador de lenha comegou a soltar
gritos de afficgio e desespero... e acordou,
pﬁu’qur. felizmente para elle, era mdo um so-
nhao,

— Bemdito seja Deus! exclamou alegremente.

Fig. 3—]Jornal da Infancia, Semandrio illustrado, Livraria Editora de Mattos Moreira &

Cardosos, 1883, Lisboa
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No caso da figura 1, 0 “O” que inicia o texto Quatro Palavras
remete-nos para formas decorativas proprias do Renascimento,
enquanto o ‘A” em forma de troncos de arvore, do texto O Aceio,
parece respirar ja o ar campestre que caracterizou o Naturalismo em
meados do oitocentos e que entre nos rapidamente fez escola.

Nos livros para as criangas, graficamente talhados a imagem
e semelhanca dos livros para adultos, a realidade nio diferia
muito daquilo que se passava nos jornais infantis: alguns floreados
decorativos plantados com precisdo no topo ou no final dos capitulos,
ilustracdes pequenas muito descritivas e capitulares ornadas,
parecia areceita certa na contraposicio que se pretendia fazer com
a severidade moralizadora dos textos. Para exemplificar, peguemos
numa das obras mais emblematicas do repertorio infantil e juvenil da

7 Obra em trés volumes publicada a partir época: Os Contos da Avosinha’, de Travassos Lopes (figura 4).
de 1894 pela Parceria A. M. Pereira e
sucessivamente reeditada até final do século.

XXXIX

AVENTURAS MARAVILHOSAS

Favoun- Javeb

PARTE

A Blba gri tit U manfragto 0 Genio dos Ares
ronfcas das Indias encerram
hellas ¢ phantasticas
e on d juantas ha no
mundo inteiro. Ainda hoje alli
ny contan O sincern
IVICCIO O5 e ntecimentos ox
tiaordinurios occorridos no tempo
dos antigos Kalifaz, o intervenciio
los genios ¢ das fadas nos destinos
¢ jomens, ¢ as primitivas ceri-
nias das religides do oriente.
N'umn d'eszas chronicas encon-
Fig.4.—LOp€S,I.Q.TVCW(ISSOS—OSCOI’ItOS tra-8¢ uma narracio maravilhosa
da Avosinha, Colleccdo Illustrada de & trazida  d'Ormuz pars @ l'Ill):nlm

' rAR i

Historias, Lendas, Fabulas e Contos, volume
II1, Parceria Anténio Maria Pereira, 1899,

Lisboa
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Ha toda uma pose austera, da encadernacio ailustracio. No
interior, abundam pequenas ilustracdes provenientes de varias fontes,
mas cuja autoria é desconhecida. A capitular usada na abertura
do primeiro capitulo, forcadamente rebuscada e reveladora do
francofono tique grafico denominado “estilo catedral™, muito em
voga no século XIX, podia fazer parte doutra publicacao qualquer.
Diga-se de passagem que, em muitos aspectos da sociedade,

o dominio da cultura francesa representa “um dos facdtos que
imediatamente ressalta quando se efectua uma analise da edi¢do no
século XIX ” (BASTOS, 1997: 22), e ¢ ja um factor definidor do gosto e

das opc¢des estéticas nos mais variados sectores da adtividade cultural.

Ainda a propdsito disto, podiamos referir o caso de duas obras,
distintas entre si, tanto no tempo em que foram escritas, como no
projecto editorial de que derivam: o volume I d’ Os Contos da Avésinha
(figura 5), de Travasso Lopes, publicado 1902, e Maria Cotovia (figura
6), de Rosa Silvestre, publicado nos anos 20 pela Livraria Civilizacao.

}1 tia Ilﬂﬂﬂﬂa o PlﬂhElFU 0 MOINHO MARAVILHOSO

By gy ONECE-A muitorbem, e ainda ha

*
5
8 oA a gente 1i na aldeia trogava do Rebolito, achando
& .
P fmens g A s Ggwa. rechonchuds, ‘que. parecia
iy mesmo uma abobora menina. espetada em dois pauzinhos.

Quando dle passava, muito vagaroso, a assobiar, de mios nas alg

beiras dos calgoes, 0s outros rapazes perguntavamihe;

No primeiro caso, trata-se de um livro de pequenas dimensoes,
com cerca de 140 paginas, ilustrado com pequenas gravuras de
diferentes autores; no segundo, temos um album ilustrado de
formato grande, com 50 paginas, com duas ilustragdes coloridas
em extra-texto, sendo as restantes a preto e branco e intercaladas no
texto. Tratando-se de projectos graficos muito diferentes, é curiosa
a semelhanca entre as letras capitais que abrem os respectivos livros,
quer em tamanho, quer em desenho. Da mesma obra de Travassos
poderiamos ainda retirar a letra “I” do capitulo 25 “Confian¢a na
Providéncia” (figura 7) para a compararmos com a mesma inicial que
aparece em Iratan e Iracéma (figura 8), de Olavo D’Eca Leal.”

8. Ainvencdo do estilo é atribuida a
THOUVENIN, Joseph-I'aine (1790-

1834), considerado um dos mais brilhantes
encadernadores franceses do periodo romantico.

Fig.5— Lopes, ]. Q. Travassos — Os Contos
da Avosinha, Collecgdo Illustrada de
Historias, Lendas, Fabulas e Contos, volume
I11, Parceria Anténio Maria Pereira, 1899,

Lisboa

Fig.6 — Silvestre, Rosa — Maria Cotovia,

Livraria Civilizagdo, n/d, Porto

9. Esta Histdria Extraordindria de Iratan e
Iracéma — os meninos mais malcriados do mundo

¢ hoje tida como uma das pérolas da nossa
literatura infantil e juvenil, em parte devido
ao tom directo e ndo coloquial da narrativa.
A obra, inicialmente publicada em 1939 e,
posteriormente reeditada em 1983, tem
ilustracdes de Paulo Ferreira.
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Fig. 7 —Lopes, J. Q. Travassos — Os Contos

da Avosinha, volume I, Parceria Antdnio

Maria Pereira, 1902, Lisboa

Fig. 8 — Leal, Olavo D’E¢a — Histéria

Extraordinaria de Iratan e Iracéma — os

meninos mais malcriados do mundo,

Edicoes Romano Torres,

1983, Lisboa

XXV
Gonfianga na Providsneia

4 caminho de sua terra um mer-
enador, levando comsigo muito di-
. nheiro. Voltava d'uma feira, onde
tink alisado lueratives nego-
cios, para o que coneorrerao bom
tempo, que sempre fizera. Peloea-
minho, porém, eomegou a chover
a cantaros. Niio tinha o mercador onde se reco-
Iher on abrigar. nem iseo lhe convinha, porque
# noite approximava-se, ¢ elle nfio queria, nem
nm instante, separar-se da grande bolza de di-
nlieiro que levava comsigo.
— Ora nhi estd, disse elle, fiz bom negocio,
& verdade, mas n Providencia nilo quer que eu

- n casa com um fio enxuto. Sempre
desejava que u tal Providencia me dissesse para
que serve a chuva

Acabava de proferir estas palavras, quando
vin a eurta distancia uns homens armados: eram
Indrdes que alli estavam emboscados. O mer-
cador nilo teve tempo de voltar para traz: esta-
va a dois segundos da morte. .. Os bandidos

O desenho da letra assemelha-se num e noutro caso; ambas

da historia a espreitar para fora da letra.
De facto, podemos encontrar, aqui e ali, momentos “felizes”

\) RA uma vez uma mulherzinha a quem
uns L]lzll]hl\ am a Manuela Nao-faz-coisa-alguma, ¢
Manuela Cabega-no-ar, por ser muito pre-
gui e distraida no govérno da sua casa. Mal
principiava qualquer trabalho, pass:
pois a outro, e a outro, e a outro, sem

A outro; e de-
abar nenhum
1, de repente, qu a-se a um canto
como uma pateta, de maos a ar. Por fim, 14 saia
da distracc@io para voltar a mexer-se: mas pegava,
deixava, logo pegava outra vez, logo tornava a deixar,
e a final de contas ndo fazia nada, nao acabavanada...

déles; em segui

Possoz, Editorial Atica, Lda, 1945, Lishoa

RATAN ¢ Irocéma, prepararam o ma-
linka com: os liveas ¢ a merenda, es-
queceram-s¢ de se despedir dos pats,
e sairam. Jam para a escola. Em prin-
cipio tam para & escoia, mas, no fundo,
ndo sabiam bem se iam para a escola.

Tamaram entretanto o bom ca-
minho (disso foram: todos, em. casa
testemunhas) mas no primeiro desvio
que encontraram no bom eaminho que
sepuiam, desviaram-se sem hesitar.
Nunca se sabe para onde levams os des-

vios do bom caminko. As vezes levam: para o mau camizho,
outras vezes levam para o caminito Gptimo. Bste ¢ o racio-
cinio que costuman fazer os mentnos mais malcriados do
mundo, porque os meninos bem educados ractocinam sem-
pre 0o conirdrio, a ndo ser que sefam mitissimO bem edu-
cados ¢ entdo ndo raciocinarm de maneira neahuma.

Ora o desvio que Iratan ¢ Iracéma tomaram naquele dia
ndo era um desvio completa porque, par éle tamdém se ia
Ppare a escola embora fésse mals longe e se chegasse 14
multo mats tarde do que ¢ desculpduel chegar.

O ideal — pensarains o3 meninos— seria tomar, desde

9

servem de abrigo a duas figurinhas que se resguardam no seu
interior, mas a narrativa é outra: no primeiro caso, temos a imagem
estereotipada de um anjinho; no outro, um dos meninos “malcriados”

em que a fantasia das letras capitulares se articula harmoniosamente
com o interior da pagina, embora tal ndo seja muito comum nas
obras infantis. Alguns desses raros momentos encontramo-los nas,
infelizmente poucas, obras ilustradas por Milly Possoz, nas primeiras
décadas do século XX, e de que Os Dez Andezinhos da Tia Verde-Agua
(figura 9) constitui um excelente exemplo.

Fig. 9 - Sérgio, Anténio — Os Dez Andezinhos da Tia Verde-Agua, ilustracdes de Milly

NANNNN



CAETANO; OLIVEIRA — AS LETRAS CAPITULARES NA ILUSTRAQAO DOS LIVROS INFATIS EM PORTUGAL, NOS SECULOS XIX E XX

%O Cao
N

que faz — ao, a0, do,

uidadosos,
burrinhos
ndo

b :
1?1 plos caminhos

% Vio andando

1] plas estradas,

sempre em longas
caminhadas.
35

Fig. 10 e 11- Vieira, Anténio Lopes — Animaes Nossos Amigos, ilustragoes de Raul Lino,

¢ bom amigo como os que o sio!

E bom amigo, bom companheiro,
¢ valente, fiel, verdadeiro,
leal, servigal,

¢ tem bom coracio.

Livraria Ferreira, 1911, Lisboa

Na senda deste lirismo e igualmente reveladora de um invulgar
sentido ritmico e de equilibrio visual, pela forma como se distribuem

trutas, Por v

quando o vento sopra com mais violé

os elementos ilustrativos na pagina e a sua articulacio com a mancha R i

e afloram, com as

ontas, a superficic da corrente. Detém, por

textual, esta a obra grafica, também escassa, de Raul Lino. Todo o
trabalho de ilustracio para Animaes Nossos Amigos (figuras 10 e 11)
continua ainda hoje, a surpreender pela frescura visual e apurada
sensibilidade estética que revela. Na edicio de 1992 da Editorial Fig. 12 - Iglésias, Modesto — A Vida do
Vega, ¢ notdria a influéncia de Lino nas solug¢des graficas encontradas Salgueirinho, colecgiio Os Pequenos
por Isabel Favila para o desenho das capitulares e demais fiisos Pioneiros, Portugdlia Editora, Lisboa, n/d
decorativos. Sentido poético e veia humoristica encontram-se
ainda nas capitulares desenhadas por Infante do Carmo e Tossan,
respectivamente, para os livros A Viagem do Salgueirinho, de Modesto
Iglésias (figura 12) e O Ledo Heitor, de Camille Mirepoix (figura 13),
ambos publicados muito provavelmente na década de 60.

Feita a ressalva relativamente a estas honrosas excepc¢oes,

o que sucedia habitualmente era que as letras capitulares nio

grande.

Todas as leoas gostavam do Heitor, um ledo muito bonito,

representavam um verdadeiro “exercicio grafico” (diriamos até que, 0 2 g e i

lindo lugar chamado Gorongoza, uma flo-
vam em liberdade e onde era proibido

muitas vezes, ndo iam além de um mero artificio ou acidente visual),
certamente despretensioso e lidico, mas que nio chegava para se
constituir num membro de pleno direito dentro da familia grafica
da obra. O espaco destinado as capitais estava a partida definido:
recolhiam-se algumas linhas de texto para ai se conseguir o espago
necessario para colocar a letra. As vezes, esse espaco era ocupado
ndo pela inicial mas por uma ilustracéo avulsa (figura 14), mais ou Fig. 13 - Mirepoix, Camille— O Ledio
menos afim a historia e que ali estava para acrescentar imagem a Heitor, Portugdlia Editora, Lisboa, n/d
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obra, principalmente quando esta era muito extensa e o nimero de
ilustracdes reduzido.

Inversamente, também encontramos alguns exemplos em
que as letras capitulares procuraram combinar-se com grafismos e
ornamentos varios usados na pagina ou paginas anteriores, isto é, nos

Ml _soberba
chamados encabe¢amentos'® ou nos frontispicios. Neste caso, as letras
Isibelizha ezn ums me- capitulares funcionavam bem como um elo de ligacéo visual entre a
nina de nove annos, muito . . ,
linda ¢ mufto ric. imagem e o texto, preparando-nos para a sua leitura através de uma
S Tinhe quasi tantos ves- ’
b, ) e il e subtil passagem entre o desenhado e o escrito.
J & roda delln era alegria e . . . . . .
Deaisdade. A letra capitular podia assumir diferentes significados e
Seus paes, ainda noves
b salejurlass leaacie resultar mais ou menos coerente, consoante a interac¢io que se
& todos o8 divertimentos, onde era sempre & 3
T et s e s estabelecia com os restantes motivos visuais. Ou, ao invés disso, podia
P! e b

contente, convencendo-se atd, pouco 8 pou-

transformar-se num arabesco gratuito, vagamente inscrito no espirito
da obra. Infelizmente, é esta variedade, ou antes irregularidade

Fig. 14 — Figueirinhas, Antdnio — Contos formal, o que imediatamente salta a vista, quando analisamos de
Para as Criancas, Companhia Portugueza perto a producao de livros destinada as criangas. A existéncia de um
Editora, Porto, n/d maior ou menor efeito decorativo e fantasioso das letras capitulares

dependia de livro para livro, e nem sempre estava associada a uma
época historica em concreto, embora seja licito pensar-se que o gosto
10. Encabegamento é 0 nome dado & vinheta dominante tenha contribuido para o uso mais regular de um motivo ou
ou gravura que se coloca ao alto nas paginas de outro. Claramente, as letras capitais do Recreio Infantil devem muito
de um livro, no inicio de cada capitulo ou parte.
Também pode chamar-se cabecio ou cabecel. ao Romantismo oitocentista, enquanto o decorativismo floral de Raul
Lino nos remete mais para o estilo Arte Nova.

Nota-se que houve um certo declinio no uso das capitulares
ornamentadas 4 medida que se entrava no século XX. Contudo,
continuaram a aparecer nalgumas publicacdes infantis. Alguns
exemplos mostram a falta de uniformizacio nas regras editoriais
e 0 espirito muito caseiro e até artesanal com que se trabalhava
no livro. E, quando do livro individual, se passava para colec¢des,
com mais de vinte ou trinta revistas a sairem varias vezes ao més,
entdo a situacio agrava-se. O caso da colec¢do Pica-Pau pode ser um
exemplo disso mesmo: no caso do primeiro niimero da colecc¢io,

o conto A Bela Adormecida (figura 15), inicia-se com a capitular ‘A”
muito ornamentada e a pretender ensaiar um certo “didlogo” com

o desenho da carruagem que surge por cima, atitude que nfio tem
nenhuma continuidade nos nimeros seguintes. Logo no nimero

2, Historia do Principe e da Branca Flor (figura 16), o estilo seco e
sensaborio do “H” anuncia o que ira seguir-se de forma imutavel no
resto da colecgdo.
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3. O lugar cativo e volatil das letras capitulares
Afinal, se tivermos em conta que “ o texto tem também uma fun¢ao

iconografica que influencia a imagem”, e que, ao invés, como diz 7 .
HISTORIA DO PRINCIPE

) . “ -
Roland Barthes citado por Gervereau, “(...) a inica forma de E DA BRANCA ElGR

comentar uma imagem ¢ criar um texto sobre ela” (GERVEREAU, 2007:
32-57), percebemos que estas duas linguagens, a escrita e a grafada,

tém, no interior da obra impressa, uma cumplicidade efedtiva de longa H |a muitos, mesmo muitos
. . . anos, vivia numa terra, a

data. Neste sentido, a letra capitular caradterizou-se sempre por um qual o Deménio particular-
certo hibridismo formal: por um lado, afirmando-se como caracter mente seafeicoara, um lavrador,
) . com sua mulher e tnico filho —
autéonomo; por outro, derivando para o desenho. um bonito mogo que, por isto

e pelas suas honestidade, esper-
teza e outras boas qualidades,

as letras capitulares ndo deixaram de ser, nas obras destinadas a ndo s6 era o «ai Jesus» dos
pals, como tambem {(}1‘2}

Embora fizesse parte de uma narrativa visual mais vasta,

infancia e juventude (mesmo nos casos em que existe uma maior
elaboracdo visual) um pequeno apontamento na paisagem do livro,
um simples “ponto de partida” para a leitura. O ponto de chegada era,
normalmente, marcado por uma pequena vinheta, plantada no centro 4 Sela Qdormecida
do espaco branco que restava do fim do capitulo a base da pagina.

Contudo, ¢ licito considerarmos que o uso criativo das

o

capitulares pode estar na origem da manipulacio que hoje
conhecemos das malhas de texto, ou dos caracteres isoladamente,
muitas vezes combinados com a imagem. Com as letras capitulares
compreendeu-se pela primeira vez que era possivel “mexer” na letra,
acrescentando-lhe valor grafico sem lhe retirar valor semantico.

3 ‘)O longo de uma das
: ruas da cidade,

estendia-se o cortejo real. No

Dentro da narrativa visual do livro, a letra capitular representa
a possibilidade dinamica que falta ao texto, enquanto “objecto

visual”. Sendo essa letra a primeira do texto, ¢ também aquela que coche doirado e com pinturas

primeiro se libertou dele e da func¢ao estrita de ser lida, misturando-se

gradualmente com a ilustraco e o design grafico. A letra capitular Fig. 15 ¢ 16 — Barreto, Costa— A Bela

encerra, pois, em si, a possibilidade de ser manipulada, e isso € ja um Adormecida e Histéria do Principe e da

aspecto importante com enormes repercussoes criativas. Branca Flor, n?1 e 2 da colecgo Pica-Pau,
Dentro da teia fixa das linhas de texto escrito, a letra capital Editorial Majora, Porto, n/d

¢ aquela que apela 4 mobilidade e interpela o olhar numa outra
dimensao. Entdo, o texto, no seu todo ou em parte, tem podido
reorganizar-se como um novo objecto visual — basta lembrar os
exemplos cada vez mais frequentes de alteracdo dos tipos e tamanhos
das letras, uso de ondulagdes ou quebras nas linhas e outros artificios
estéticos -, 0 que, sem perturbar a sua funcio lexical, tem procurado
aproximar a linguagem escrita da linguagem grafica, e transformar o
corpo textual numa nova forma de corpo visual.
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Conclusio
Concluindo, podemos dizer que, apesar das diferencas de
entendimento do uso das letras capitulares ao longo de varios séculos,
0 seu uso conseguiu imprimir algum interesse estético a pagina,
estimulando de alguma forma a imaginacéo e a criatividade.
Aletra capitular é aquela que introduz algum dinamismo
ao texto e apela a imaginacio, como uma janela, por onde se pode
espreitar os mundos fantasticos prometidos pelo texto e ainda
por desvendar. Procura aproximar a linguagem escrita a grafica,
interligando duas expressoes, aparentemente distantes, mas afinal
com a mesma raiz: o desenho e a escrita. Nos livros para criancas a
sua funcao ¢ ainda mais importante, porque estimula a imaginagio
e o interesse pela leitura e ajuda a percorrer o caminho dos mundos
fantasticos prometidos pela leitura.
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