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TOPICOS  RESUMO
Historia e Critica (HC)  Na década de 1910-1920, os artistas da vanguarda histérica
portuguesa, inspirados pelas influéncias que chegavam de fora,
PALAVRAS-CHAVE  tentaram criar uma estética que desafiava a tradi¢éio e procurava
Tipografia, Vanguardas,  definir um novo papel da arte na sociedade. Nesse percurso, a
Futurismo, Revolu¢cdo  vanguarda nacional seguiu principios gerais comuns aos diferentes
Tipografica, Portugal, Orpheu  movimentos de vanguarda internacionais tio importantes quanto os
que existiam em Franca, Italia ou Russia, entre outros paises, e dos
quais partiram relevantes ondas de influéncia do experimentalismo
nas artes, na experimentacao grafica e tipografica do meio
impresso. Um contexto onde o meio impresso periédico mostrou
ser o instrumento ideal pelo qual as vanguardas historicas tentaram
conedtar ideias e/ou praticas com audiéncias especificas, procurando
atrair novos aderentes as suas ideologias, impor as suas ideias, inovar e
expressar a sua individualidade.
Entendendo a importancia do movimento de vanguarda
histoérica no contexto nacional como ponto de transi¢éo e de reforma
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cultural, a observacio analitica de um exclusivo grupo de revistas e
folhetos produzidos pela vanguarda nacional, pretende verificar se a
tentativa de ruptura da tradicéo sociocultural por ela protagonizada
foi acompanhada por uma revolucio tipografica no meio impresso
portugués. Pretende-se ainda identificar os paradigmas expressivos
da vanguarda nacional, verificando se a sua expressao tipografica
apresenta uma manutenc¢io dos padrdes tradicionais, se rompe

com os modelos pré-estabelecidos tornando-as num caso especifico
e original, conferindo ainda as possiveis analogias com os

exemplos internacionais.
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1. A vanguarda nacional, seus agentes e supostos tedricos
As primeiras manifestacdes da vanguarda cultural portuguesa
apareceram radicadas em praticas artistico-literarias, em
circunstancias e com caradteristicas que determinaram que a
vanguarda nacional fosse um caso especifico. Estas foram registadas
num periodo que pode ser identificado segundo duas linhas
de pensamento:
1) Numa abordagem meramente cronologica (LOPES, 2003),
esse periodo define-se entre o inicio da Primeira Guerra Mundial, que
promove o regresso de alguns artistas a territdrio nacional, e o colapso
da Primeira Republica democratica portuguesa (1926);
2) Sob uma abordagem que denota mais do que um limite
temporal, esse periodo enquadra-se entre o inicio da publicacio da
revista Orpheu (1915) e ofim da revista Contempordnea (1915; 1922-26).
Esta hipotese (QUADROS, 1989) fundamenta-se no facto de terem
sido as publicacdes literarias o principal suporte material para a
apresentacio e divulgacio dos diversos textos criticos e manifestos,
que favoreceram a constituicio de uma consciéncia programatica e
doutrinaria da vanguarda artistica portuguesa.’ 1. No conjunto de publicagdes literarias da
vanguarda portuguesa deve-se ainda referir as

As primeiras tentativas de fixacio de um conjunto de ideias B
revistas Exilio (1916), Centauro (1916), Portugal

tedricas, fundamentadoras da vanguarda portuguesa, foram Futurista (1917) ¢ Athena (1924-25), e os folhetos
Manifesto anti- Dantas (1915) e K4 quadrado

protagonizadas por um grupo de poetas e artistas plasticos da mesma il (1517)
917).

geracdo (entre os 20 e 0s 30 anos a data de publicagio da Orpheu).
Estes sentiam-se atraidos pela mesma vontade de integracio num
determinado espacgo ideoldgico de ruptura com a tradicio cultural e
artistica, sendo influenciados em grande medida pelas novas estéticas
vanguardistas procedentes de Paris, Londres e Berlim. Alguns desses
artistas encontravam-se a estudar ou a trabalhar no estrangeiro,
regressando ento a Portugal devido ao inicio da Primeira Guerra
Mundial, onde juntaram a sua energia e influéncias aos que haviam ja
iniciado o processo de modernizacio da arte nacional. O seu primeiro
local de encontro e expressio seria a revista Orpheu, onde procuraram
demarcar-se do panorama cultural geral e “expressar o modo do tempo,
o moderno, a vanguarda” (QUADROS, 1989). Por essa razio e pela sua
qualidade literaria intrinseca, a revista Orpheu tornar-se-ia o “simbolo,
e até uma designacio frequentemente usada com referéncia a geragéo
que por ele se anuncia” (MONTEIRO, 2003) — a “geracio de Orpheu”.
Desse grupo distinguimos aqui apenas os que mais se destacaram na
“geracio” pelas suas propostas teéricas, plasticas ou graficas: Mario
de Sa-Carneiro (1890-1916), Fernando Pessoa (1888—1935), Almada
Negreiros (1893—-1970), Santa-Rita Pintor (1889—1918), Amadeo de
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2. A primeira pretendia a elimina¢ao da tradi¢éo,
recorrendo, para tal, a destruiciio das imagens

e simbolos tradicionais, nascendo sobretudo
pela via do Decadentismo (Baudelaire) e do
Simbolismo (Mallarmé), passando ainda pelo
Fauvismo, o Cubismo, o Expressionismo ou o
Abstraccionismo. A segunda, co m o desejo

de transpor o passado, transcender o presente

e criar o futuro, tomou a sua revolta e o seu
inconformismo do Futurismo e desembocou na
publicacio “virtual” da revista Portugal Futurista.

3. Cit. por QUADROS, Antonio — O Primeiro
Modernismo Portugués, Vanguarda e
Tradicdo, p. 17
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Souza-Cardoso (1888—1918), José Pacheko (1885-1934) e Antonio
Ferro (1895-1956).

Os artistas da “geracfo” distinguiram-se dos demais,
no contexto artistico e literario, apresentando como principal
fundamento tedrico a renovacio e revitalizacio da cultura nacional,
constituindo uma aventura que tinha como objedtivo a ruptura com a
tradicdo que no ia além das formas do naturalismo de Zola (MAIOR,
1996). Era uma proposta de inovacio que passava pela reclamacio da
abertura do meio cultural portugués as novas e/ou diferentes estéticas
que se reconheciam nos principais centros culturais europeus. O
discurso da “geragio” iniciou assim sem uma directriz estética univoca,
apresentando um ecletismo estético relacionado com as influéncias
aportadas pelos seus protagonistas (GALHOZ, 1984), podendo-se
dividir em duas vertentes: uma anti-tradicionalista e iconoclasta,

e outra futurista (QUADROS, 1989).> Apesar de a primeira vertente

ter sido muito influente na obra da “geracéo de Orpheu” — marcou o
caracter das revistas Exilio e Centauro —, seria na vertente futurista que
a vanguarda nacional verdadeiramente se afirmaria.

Os novos padrdes estéticos e literarios propostos pela
“geracao” ficariam definidos com a edi¢io da Orpheun.%2,
manifestando-se através do desenvolvimento de um programa
geral de ideias inerente ao grupo, no qual os artistas partilhavam ja
semelhantes referéncias culturais e artisticas, politicas e ideologicas,
miticas e simbdlicas. Neste contexto, a revista Orpheu afirmou-se
como a primeira e clara manifestacio de uma nova consciéncia da
modernidade nacional (GONCALVES, 1993), tornando-se a charneira
do processo de ruptura com a tradiciio e conquistando a posteriori um
valor de destaque na vida cultural do pais. A aventura vanguardista
manifestar-se-ia posteriormente de forma mais agressiva e inovadora
com a publica¢io da revista Portugal Futurista (1917) e dos folhetos
Manifesto anti- Dantas (1915) e K4 quadrado azul (1917).

Ap0s essa fase caradterizada pela indagacgao e afirmacao
da linguagem de vanguarda, assistiu-se a um claro declinio nas
actividades de renovacio estética e social, sem que isso tenha
implicado o abandono da linguagem de vanguarda. Portugal assistiria
entdo a um progressivo retorno aos valores tradicionais ou, a uma
actualizacio da tradicéo, que levaria o pensador francés André
Coyné a afirmar, “a vanguarda portuguesa foi a tinica, de todas as
vanguardas europeias, que ulteriormente reencontrou a tradi¢io, no
sentido ultra-religioso do termo.”? Confirma-se desta forma a ideia,
apresentada por Peter Biirger em Teoria da Vanguarda, de que
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as revolucdes falhadas acabam sempre por reforcar o que
procuravam transformar.

2. O meio impresso como espago de afirmacdo e

experiéncia

A semelhanca do que os paralelos movimentos de vanguarda

internacionais faziam entfo na Europa, a linguagem da “geracéo de

Orpheu” ficou marcada pela agressividade discursiva (JUDICE, 1981).

Era um atributo expressivo caracteristico do experimentalismo

vanguardista, com o qual procuravam alcangar o maior nimero

possivel de pessoas. Esse objectivo foi normalmente alcangado através

da exposicao das suas ideias em reunides e apresentacdes publicas

em cafés ou clubes, e da utilizacdo do meio impresso (normalmente

revistas literarias) para a manifestacao das suas diferentes expressoes,

entre as quais se destacaram os textos programaticos que formaram

a sua base tedrica. Esta era uma metodologia de “aproximacio” ao

publico apresentada por diversos casos internacionais de movimentos

de Pré-Vanguarda e Vanguarda, e sem o qual muitas das criticas,

propostas ou manifestos poderiam nio ter chegado a audiéncia

pretendida (HELLER, 2003).* Ou seja, foi sobretudo pelo meio 4. Aideia de que a “pégina impressa”
constituiu o meio mais capaz para a producio

impresso que os futuristas procuraram “impor” os seus principios,

e promogao para as suas inovacoes formais, é
onde teorizaram e apresentaram as suas inovadoras propoé’cas também defendida por Drucker (DRUCKER,
1994). A listagem de um importante conjunto

estéticas, efectuando conjuntamente experiéncias de expressiao

movimentos que apresentaram essa metodologia
poética e visual, promovendo rupturas com a tradi¢do grafica de aproximagdio ao piblico ¢ apresentada
que, mais tarde, viriam a influenciar a linguagem das formas, da por Heller.
comunicacio e a evolucao do design grafico (HELLER, 2003).
A escolha das revistas relacionava-se com a maior liberdade
que estas ofereciam relativamente ao peso simbolico das normas
e regulamentacdes propria da edi¢io de livros. Uma autonomia
que permitia que a revista se tornasse um lugar ideal para a
experimentacio, para a argumentacio de ideias, e que abria
diferentes possibilidades relativamente a sua formalizacao material e
grafica. A revista, como produto de contetido ndo definitivo, permitia
que asideias nela apresentadas e/ou debatidas se pudessem retomar
ou reconfigurar, facilitando assim a possibilidade para transgressoes,
questionamentos, experimentalismos, discussiio e argumentacio
de ideias. Ou seja, constituia um meio de comunicacgéo ideal para a
critica, o debate, o ensaio e a formacao de conceitos, afirmando-se
como um agente de relevancia cultural. Ainda que os movimentos
de vanguarda tivessem atacado o Status quo através de diferentes
formas de arte, conclui-se que foi nas publica¢des periddicas que
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5. Para outros casos que, fugindo a um padrao
de normalidade, apresentam contetidos
editoriais e composi¢des graficas experimentais
ou radicais, propde-se o uso do termo
“experimental” (MARGOLIN, 2003).

6. Enquanto método de proclamacao
iconoclasta, o “manifesto”, com as suas
declaragdes radicais e absolutas, foi usado

pelos futuristas como um novo género

literario para comunicar com as massas

usando uma linguagem que se aproximava

das caracteristicas da publicidade (sintética e
persuasiva). Esse desejo futurista em comunicar
com audiéncias em massa, conduziu a uma
intensa edi¢ao de manifestos, numa velocidade e
frequéncia que demandava nio s6 um meio que
se adaptasse a ideia de velocidade e dinamismo
de ac¢do (CELANT, 1986), mas também um
meio com uma dinamica distinta do livro, com
um publico exclusivo em mente (a leitura de

um livro literario ¢ um acto fundamentalmente
privado, enquanto o manifesto intervém ao nivel
do pensamento geral e colectivo).

# ATAS DO II ENCONTRO NACIONAL DE TIPOGRAFIA
/

encontraram um lugar de afirmacéo, transformando-se este num meio
ideal para atingir dois factores vitais para a sua existéncia: a) assinalar
uma posicio cultural através do seu contetido e formalizacio, e b)
atrair novos aderentes para a causa (HELLER, 2003).

Saliente-se, contudo, que o que converte uma revista num
elemento de expressio da vanguarda, e verdadeiramente importante
do ponto de vista da criagfo, € o conjunto de metatextos que
as conforma. Sdo estes que aclararam o caracter das diferentes
publicacdes, surgindo no caso da vanguarda sob a forma de
manifestos, ensaios, textos criticos ou notas explicativas. Seria por isso
um erro julgar o caracter de uma publicacio apenas pelo seu valor
conotativo. Isto ¢, seria um equivoco considerar “de vanguarda” uma
revista apenas porque apresenta um contetido e/ou uma composicdo
grafica divergente dos modelos tradicionais, que se apresente com
uma face singular, radical, ou que conote radicalismo. Assim, uma
revista (ou publicagao) ¢ “de vanguarda” unicamente quando
apresenta um conteudo objectivamente definido com essa intenc¢éo
(HELLER, 2003).°

3. Principios da “rivoluzione” tipografica futurista

Como referimos, a tentativa de ruptura com a tradicfo levada a cabo
pela “geracdo de Orpheu” seguiu de perto o modelo do Futurismo

de Marinetti. De origem literaria, o Futurismo explorou as ideias
tedricas antes de qualquer outro tipo de manifestacio artistica,
adoptando para esse fim o “manifesto” como um instrumento
coledtivo de intervencio publica e de obtengio dos seus propositos,
transformando esse modelo discursivo num instrumento literario
(PERLOFF, 1993).° Nesse contexto, foi nos meios impressos periodicos
(arevista, o jornal e o folheto) que a “geracdo” encontrou a fonte
primeira da sua identificaciio e das suas lealdades, pois era o espaco
primordial onde eles faziam o exercicio da sua individualidade, a
revisdo critica da realidade nacional, (CANELO, 2002). Tal como os
seus congéneres italianos, pretendiam ser “subversivos e diruptivos”
(BARTRAM, 2005), reagindo contra os valores burgueses estabelecidos
que consideravam anacronicos.

Esses principios estavam patentes na critica que seria feita,
entre outras, a0 meio impresso, onde o “estaticismo” extemporaneo
do livro se opunha ao dinamismo da vida moderna. Contudo, a
intensa producdo editorial/grafica dos futuristas italianos, ainda
que cheios de novas e visionarias ideias, manteve-se nos primeiros
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tempos ainda presa a tradicdo grafica — refira-se a titulo de exemplo
arevista Poesia, que na ediciio de 1909 republicava o “Manifesto do
Futurismo”, mantinha um estilo grafico de caracter simbolista desde

o seu inicio (DRUCKER, 1994). Uma situacao semelhante ao que
sucedeu no primeiro nimero da Orpheu, que apresentou nas paginas
uma composicio grafica classica e uma capa de caradter simbolista da
autoria de José Pacheko (figura 1).

Centrando-nos nas questoes visuais/tipograficas, a teorizagao
de um conjunto de normas moldado a “sensibilidade futurista” foi
realizado por Marinetti, surgindo em trés manifestos: a) o Manifesto
tecnico della letteratura futurista [MTL] (Mildo, 11 de Maio de 1912),
complementado posteriormente com o Supplemento al Manifesto tecnico
della letteratura futurista [SMTL] (Mildo, 11 de Agosto de 1912), b) o
L’immaginazione senza fili e le parole in liberta [ISF] (Milao, 11 de Maio de
1913), ¢) e finalmente o Lo splendore geometrico e meccanico e la sensibilita
numerica [SGM] (Milao, 18 de Marco de 1914).” Fig.1— Orpheu, n.1, Lisboa,

Observando resumidamente esses textos no contexto Margo de 1915.
tipografico, Marinetti declara em MTL a “necessidade furiosa

de libertacio da palavra”, propde uma radical reorganizacio da 7 As citagoes destes manifestos (traduzidas por
nos) tiveram como base os textos em: HULTEN,

linguagem, procurando uma forma apropriada ao processo de Pontus — Futurismo & Futuriom.

percepc¢io dindmico da verdadeira sensibilidade futurista. Refere
ainda uma necessidade da “destruicdo” da estrutura rigida e logica
da expressao literaria tradicional, vista como limitadora da
liberdade criativa.

Em ISF surgem indica¢des tipograficas objectivas, criticando
as praticas historicistas no design do livro herdadas de Morris e
do movimento Arts & Crafts (DRUCKER, 1994 ). Assim, propoe
a destruicio “brutal” da sintaxis, teoriza a dimensio visual da
literatura futurista anunciando “uma revolugao tipografica
contra a bestial e nauseabunda concepcio do livro de versos
tradicionalista”, afirmando que “o livro deve ser a expressao futurista
do [nosso] pensamento futurista.” Apelando a uma “revolucéio
tipografica”, pede uma “revolu¢do” contra a “harmonia da pagina”,
recorrendo a variedade cromatica e ao uso diversificado de estilos
de letras, intencionando redobrar a forca expressiva das palavras.
Pretendia atingir assim uma poética grafica condicionada e inspirada
pela maquina de impressio, veloz, influenciada pela publicidade;
onde as palavras podiam representar ac¢des ou objectos,
transfigurando-se em formas e quebrando o valor semantico das
letras ou palavras (figura 2).
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8. O uso do termo collage, do francés coller (colar,
afixar, pregar), ¢ defendido por Perloff neste
contexto em detrimento de assemblage, pois

este ultimo denota “a jungéo de partes e de
pedacos” (defendido por William Steiz em Art
of Assemblage), pois relativamente aos textos
literarios “qualquer poema ou romance poderia
chamado de assemblage no sentido de juncio das
partes e de pedacos™. Partilhando desta ideia,
decidimos adoptar o uso do termo collage como
referéncia a “inovacgao formal na representagao
artistica”, tendo em conta que este termo
enfatiza aideia de fragmentacio

(PERLOFF, 1993).

9. Nature morte a la chaise cannée de Picasso;
Compotier et verre de Braque.
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Fig. 2 — Filippo Marinetti: Zang Tumb Tumb. Mildo, 1914.

Ainda que o objectivo daqueles trés manifestos se relacionasse
com a expressio literaria, Marinetti definiu indirectamente nas suas
“diruptivas” propostas futuristas um papel de protagonismo para
a tipografia. Contudo, esta revoluciio da estética poética e grafica
futuristas surge num contexto que ndo pode ser olvidado. O ano de
1912 marcou profundamente o devir da arte tipografica do século
XX tendo as relagdes entre a criacéo literaria e a imprensa sofrido
metamorfoses profundas (LEMAIRE, 1986). Para isso contribuiram
outros desenvolvimentos nos planos da linguistica, poética e artes que,
ndo apresentando uma relacio de causa efeito, se terdo possivelmente
influenciado mutuamente.

Um deles relaciona-se com as collages® cubistas e o interesse
no uso de texto impresso colado como elemento piétérico. Em 1912,
Pablo Picasso (1881-1973) e Georges Braque (1882-1963) realizaram
as primeiras® collages ao inserir objectos reais numa tela, figurando
uma subversio das “relagdes convencionais de figura-fundo”, onde
o uso de texto retirado de paginas de jornais é protagonista. Nao
partilhando o Cubismo e Futurismo os mesmos principios estéticos,

a conexio existia no principio metodoldgico, no qual se redefinia

um novo codigo (sistema organizacional) e sintaxe pictorica,
transformando a obra num “desafio inteledtual para o contemplador”,
onde a collage nos desafia a ler os signos e descodificar os simbolos,
pegando nas pistas desordenadas e colocando-as numa sequéncia
mais organizada (PERLOFF, 1993). Deve-se contudo salientar que,
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no caso da poesia futurista raramente houve inclusio de elementos
para além dos tipograficos. Ideia que cremos justificar-se no facto das
intengdes futuristas, elencadas nos manifestos supracitados, terem um
fim exclusivamente relacionado com a expressio literaria.

Outro facdtor relaciona-se com a experimentacio tipografica
originada na criacao dos Calligrammes de Guillaume Apollinaire.*
Ainda que este ndo perseguisse a tentativa de criar um novo programa
estético, nem de uma pretensio de criar uma nova ordem visual
para a expressdo poética, a manipulacio tipografica operada por
Apollinaire nos seus poemas surgia como resultado da sua disposicio
interdisciplinar, do seu envolvimento com a definicdo e defesa de
inovadoras formas artisticas e poéticas (DRUCKER, 1994 ). Assim, 0s
seus calligrammes foram criados como uma espécie de justaposicio
de distintos discursos, procurando uma nova expressao ajustada as
formulacgdes artisticas dos seus textos.

Estes factores devem ainda ser tidos em conta no contexto
das transformacdes das artes tipograficas ocorridas na transi¢éio do
século XIX para o XX. Um periodo no qual emergiu a publicidade
artistica e comercial, associando-se as recentes inovacdes
tipograficas, denominadamente, as liberdades criativas promovidas
pelalitografia e a possibilidade da sua producio em massa. A distin¢io
entre impressio de livros e impressdo comercial dera lugar a uma
nova estética dos meios e dos seus signos (tipos de letra). Se por um
lado houve um envolvimento dos artistas visuais no meio das artes
graficas; por outro, com o intuito do uso publicitario, os impressores
e desenhadores litograficos ampliaram o reportorio do desenho
das letras até aos limites impostos pela criatividade do artista e,
consequentemente, assistiu-se a uma proliferacio de novas familias
tipograficas, das suas variantes e corpos."

Sao esses trabalhos graficos de ambito comercial e publicitario
(antincios, marcas e cartazes, entre outros) que vao influenciar as
opcdes tipograficas das vanguardas, particularmente dos futuristas.
A publicidade e a sinalética comercial conformavam uma linguagem
de rua que se adaptava conceptualmente ao enunciado futurista de
oposicio ao estaticismo dos museus, bibliotecas e academias. Ou seja,
os recursos da expressio tipografica usados na publicidade comercial
desde finais do século xix (utilizacdo de diferentes tipos de letra e
diversos corpos num mesmo texto), adaptavam-se aos objectivos dos
futuristas da comunicacio em massa, sendo absorvidos por Marinetti
na teorizacio visual do seu ISF. Eram op¢des de comunicagdo que néo
s6 rompiam com a tradicional forma de compor textos literarios, mas

10. Ainda que a publicacdo do seu primeiro
Idéogramme Lyrique, “Lettre-Océan”, tenha
ocorrido somente em 1914 na revista Les
Soirées de Paris, e Calligrammes fosse apenas
publicado em 1918 pela revista literaria Mercure
de France, ¢ provavel que as ideias tenham sido
maturadas nos primeiros anos dessa década.
Na década de 1910 este poeta era bastante
conhecido no circulo cultural e artistico
parisiense — relacionando-se, entre outros,
com alguns futuristas —, tendo desempenhado
um importante papel na discussio da “nova
estética”, articulada através da publicagao

de diversos artigos criticos nas paginas de
pequenas revistas e publicacoes independentes
(DRUCKER, 1994).

11. Curiosamente, ndo se nota que as
potencialidades litograficas tenham sido
aproveitadas dire¢tamente nas exploragdes
graficas dos poetas vanguardistas (exceptuando
avanguarda russa).
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que possibilitavam também a transformacio dos valores semanticos
do texto através da manipulagio tipografica e visual (DRUCKER,
1994). Estas eram, em si, op¢des subversivas aos codigos e modelos
que regiam a tradicio da comunicacao literaria, e que se adaptavam
as intencdes de ruptura dos movimentos de vanguarda.

4. Artes graficas em Portugal na época da “geracao”

Reconhecendo a importancia de Orpheu — revista e “geracdo” —, no

contexto nacional, como ponto de transic¢io e de reforma cultural,

a analise das publica¢des de vanguarda produzidas pela “geracao”
12. Esta andlise esté fundamentada num no periodo das vanguardas historicas,”” pretende verificar se a sua
estudo comparativo mais alargado, parte da

. tentativa de ruptura da tradicao se limitou aos valores artistico-
claboracgao da tese doutoral em curso, Artes

grdficas en Portugal en el periodo de las vanguardias literarios e sécio—culturais, ou motivou — pela intervengﬁo activano
histdricas (1909-1926), dirigida pela Dra. Anna

Calvera do Department do Disseny Imatge da grafismo das publica¢des pelas quais se expressou — uma renovagio
Universidade de Barcelona, Espanha. dos arquétipos do Design Grafico nacional.

Nos inicios do século XX, a composi¢io das publicacdes era
normalmente da responsabilidade das oficinas tipograficas onde eram
impressas (SILVA, 1908) ou, em casos excepcionais, responsabilidade
de um director artistico escolhido pela direc¢io/autor(es) das
publicacdes, permitindo-nos retirar algumas conclusdes sobre o
estado da situaco na época.

A observacio de diferentes publica¢cdes permitiu-nos constatar
que os modelos graficos da época se determinavam num arco estilistico
que se pode definir entre o neoclassicismo e a influéncia do Art Nouveau
— estilos que procediam de Franga, pais que se impunha nacionalmente
como modelo de referéncia cultural, e com quem Portugal mantinha
o maior numero de relacdes comerciais (incluindo a indastria grafica/
tipografica nacional). Mas se o estilo neoclassico Didot se implementara
no pais na sua plenitude, o Art Noveau encontrou um pais e um meio
artistico que néo estava preparado para as transformagdes que o estilo
promovia internacionalmente. Assim, sofreria nacionalmente uma
interpretacao activa e especifica caradterizada pelo culto eclético da
fachada/ornamenta¢io meramente decorativa, nunca se afirmando
nem atingindo a criatividade da sua congénere francesa.

Contudo, a presenca do estilo Art Noveau no panorama
artistico portugués provocaria uma deformacao do vocabulario
das Artes Graficas nacionais, pautada pela presenca de elementos

13. As influéncias notar-se-iam sobretudo nos proprios da sua linguagem (tipos de letra, composi¢ao grafica,
magazines populares que, juntamente com

imagens, ornamentacio e cores), conduzindo a uma fragilizacio do

os Armazéns do Chiado (Lisboa), foram os
principais agentes de promogdo do estilo Art estilo neoclassico, mas ndo sendo suficiente para desencadear uma
Nouveau em Portugal.

renovacio abrangente do panorama grafico/tipografico.”
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O panorama tipografico nacional apresentava assim uma
debilidade de afirmacéao estilistica (SILVA, 1908) que se deveu ainda
aos seguintes factores: a) falta de formacéo técnico-profissional
e cultural da maioria dos impressores e funcionarios das oficinas
tipograficas; b) uma crise na induastria grafica que condiciona a
modernizacio das oficinas e as conduz a aquisi¢io e utilizagio
de material sem qualidade oude segunda—méo;“‘ C) um mercado 14. O crescimento da indtstria das artes graficas
em Portugal, registado desde meados do século

consumidor interno reduzido, com pouca capacidade aquisitiva e . .
XIX, originara a proliferacio de pequenas

qualitativamente pouco CXigCl’ltC. A estes factos deve-se somar a oficinas tipograficas e litografias que, vendo

pouca capacidade econémica que muitos dos projectos editoriais [f‘q;;pf‘l‘:‘:gf‘:r;;;1‘::5:::;32?;‘?:3‘;:OC w
detinham (a falta de sucesso de muitos ¢ disso prova), e que originava qualidade duvidosa.

aprocura de oficinas tipograficas por uma questao de or¢camento em

detrimento da qualidade. Esta situacio foi uma das principais razdes

apontadas por Libanio da Silva para que a tipografia portuguesa néo

atingisse o grau de perfeicio requerido, afectando, num curto prazo, a

qualidade estética dos objectos impressos.

5. Vestigios de uma “rivoluzione” tipografica em Portugal
Centraremos agora a nossa atenc¢io nas publica¢des da “geracio” que
se caradterizam pela apresentacao de solucdes graficas/tipograficas
inovadoras no contexto nacional. Estas encontram-se num reduzido
conjunto de publicacdes, nomeadamente nas seguintes publicacdes:
Orpheu (n? 2), Portugal Futurista, e nos dois folhetos/manifestos da
autoria exclusiva de José de Almada-Negreiros, Manifesto Anti- Dantas e
por extenso € K4 Quadrado Azul.

Orpheu 2 (1915)

A aproximagao estética-literaria ao Futurismo efec¢tuada no

segundo nimero da revista Orpheu, afastando-se do Simbolismo, foi

acompanhada por algumas modificagcdes do tratamento grafico da

revista. Alterag()es que foram intencionais's e com as quais 0 “comité 15. Conforme surge escrito na nota “Servico da

redactorial” pretendeu assinalar a divergéncia estética (literaria). Ej‘j:‘;;;go';iﬁﬁ‘;‘f (‘;'{;F‘: (ndo numeradas)
Assim, desviando-se da caracteristica artistica/simbolista

manifesta na capa do primeiro nimero, a op¢ao passou pela elaboracao

de uma capa exclusivamente tipografica (figura 3), onde aplicacéo de

um fundo negro e elementos tipograficos a branco marcam uma clara

diferenca com a capa do primeiro ntiimero. Neste renovado grafismo

o titulo Orpheu é composto num tipo Romano Clarendon de expressao

assertiva, onde o ntimero “2” de grandes propor¢des composto com

uma variante condensada, permitia o uso de um corpo maior sem

comprometer a “libertacdo” e valorizacdo do espaco vazio.
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Fig. 3— Capa da Orpheu, n.2, Lisboa,

Junho de 1915.
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Sendo a Orpheu uma revista essencialmente de poesia,

a composicao tipografica das suas paginas ficaram marcadas
visualmente pelo ritmo proprio dos textos poéticos. A excepcio a esse
tratamento dos textos verificou-se num poema futurista de Mario de
Sa-Carneiro, “Manucure” (figuras 4 a 7). Um texto no qual a ruptura
da tradigéo literaria foi acompanhada por uma manipulagio da
composicio tipografica, ampliando dessa forma o seu valor semantico.
Um poema futurista modelado pelo fascinio que aquele poeta sentia
pelas metropoles, o ambiente do café, e pelos trabalhos graficos de
Ambito comercial e publicitario (antncios, marcas e cartazes, entre
outros), e onde as exploragdes tipograficas usadas (uso de diferentes
tipos de letra e de diversos corpos num mesmo texto) alinham pelos
principios visuais definidos por Marinetti na teorizagio do seu “ISF —
Rivoluzione tipografica”.

Olhando de uma forma global para a paginacdo da Orpheu,
esta abordagem tipografica deixa uma sensacdo de acg¢io epidérmica,
frente a uniformidade do resto da revista, pois este ¢ o tnico exemplo
de manipulagao tipografica e visual onde os codigos e modelos que
regiam a tradicdo da comunicacio literaria foram subvertidos,
adaptando-se as inten¢des futuristas de ruptura.

P Y ¥
(l é 3
s Orpie ‘—Vui 1— s
Dl Lo L, Poenias sem suporte — Mario da Sd-Carneiro 101

Avido, em sucessdo ds novs Belezs simosfricn
G mea olhar Coleia sempre em frenesis de absarv
A minha volta. E a que migicas, em verdade, e bakdead
Pelo grande fluido insidioso,
Se volve, de grotesco—célere
Impnnderﬁvel esbelto,
lha as meses. .. Eial Eia
Li vio todas no Ar s e
Em séries instantaneas de quadrados
Ali —mas i ‘mais longe, em lozangos desviados. .
E entregolfam.se as filas indestringavelmente,
E misturam se fis mesas as insinuagdes berrantes
Das bancadas de veludo vermelho
Que, ladeando-o, correm todo o Café. .
 mais alio, em plaos obliquos,

Os grnndcs b etimiledos Si mbm ismos aereos de heraldicas ténues
As malas, os fardos — péle. mdL Deslumbram os xadrezes dos fundos de palhinha
Sl oe = as cadeiras que, esiremunhadas em seu sbno horisontal,

udo insérta cm A 14, se erguem tambem na sarabanda ..
Afeicoado por &l
e
Por onde eu sinto a mink'Alma a divagar!. .

e triangulos sdlidos pelas naves partidos !

ue hélices atrds dum vBo vertical |

uc esferas graciosss sucedendo a uma bola de ténnis! —

e foiras paciaghes se i a bdea da jogadara.

e grinaldas vermelhas, que léques, s¢ & dangaring russa,

gue calotes suspensas enire ogivas de ruinas,

cia-nua, agits 4 mios pintadas da Salomé
Num grande palco
Z'Guf Tendas outros bailados !

Ah ! mas que inflexdes de precipicio, Esmdem:s cegantes,
Que vertices brutais a divergir, & ranger,

St facas de apache se entrecruzam

Altas madrugadas frias. .-

E pelas estages ¢ cais de embarque,

Meus olhos ungidos de Novo,
Sim ! — mes olhos futuristas, meus olhos cubistas, meus olhos inter-
; : seccionistas,
— O beleza fuwrista das mercadorias! Nio param de fremir, de sorver ¢ faiscar
‘oda a beleza espectral, transferida, suceddnea,

——Sarapilheira dos fardos, Toda essa Beleza.sem.Suporte,
Como eu quisera togar-me de Ti! Desconjuntada, emersa, variavel sempre
— Madeira dos caizotes, E livre — em mutabes continuas,

Como eu anseara cravar us Jmles em Ti!

E os pregos, as cordas,

Mas, acima de tdo, como bal!nrn faiscantes
A meus olhos audazes de belez

As inscricGes de todos esses rmlus-— Ab, essa esgota-se em curvas gregas de anfora,
Negras, vermelhas, azuis ou verdes Ascende num vériice de espiras

Gritos de actual ¢ Comercio & lnduuru Que ¢ seu rebordo frisado a ouro emite.

Em transito cosmopolita :

Em insonddveis divergencias. .

— Quanto & minha chévena banal de porcelana ?

G, e e,
ndeia wdo

FRAGIL! FRAGIL!
- Dos longos vidros polidos que deitam sdbre a rua,
1\ Drn chegam teorias de vértices
Alatejar criswalisagtes nevoadas ¢ 5
mo um raio de sol atravessa a ine maior,
Bailam no espago a tingi-lo em fantasias,
503, grifos, setas, azes —na pocira multicolor —

843—AG LISBON
492—WR MADRID ! : APOTEOSE.

§ |

Fig. 4 — Orpheu, n.2, Lisboa, Junho de 1915: pp. 100-101.
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Fig. 5— Orpheu, n.2, Lisboa, Junho de 1915: pp. 102-103.

Fig. 6 — Orpheu, n.2, Lisboa, Junho de 1915: pp. 104-105.
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106 Orpheu — Vol. I — 19:5 3 Poemas sem suporte — Mario de Sd-Carneiro 107

- v - & | -

Nomeros e letras, firmas ¢ cartazes — Corro entfio para a rua aos pinotes e 0s gritos:

Al rlévos, omamentagol. .. —
alavras em liberdade, sons sem-fio, X =
g —Hila! Hila! Hilihe! Eh! Ehl...

MARINETTI +PIcASso =PARISSSANTA RITA PIN- Tum... tum... tum. .. tum tum tum tum. .
TOR + FERNANDO PESSOA
YLIITMIILIN, . .
ALVARO DE CAMPOS
HAN! | BRA-GH ... BRA-0H ... BRADH!...
Kmrevie pense do ieir e FUTSCH! FUTSCH!. ..
Tl e

Pt LBl ~ INGTANG.. IWG-TANG...
- TANG. .. TANG... TANG...

Levantome. .. !

— Derrota!

Ao fundo, em maor excesso, ha espelhos que reflectem

Tudo quanto oscila pelo Ar:

Mais belo através déles,

A mais subtil destaque. .. RN

— O sonho desprendido, 0 luar crrado,
Nunca em meus versos poderci cantar,
Como anseara, até 10 espasmo ¢ a0 Oira,
Toda essa Beleza inatingivel ,

Essa Beleza pura !

Rolo de mim por uma escada abaixo. .. .f

Minhas mios aperreio, Lisboa — Maio de rgi5.
Esquega-me de todo da ideia de que as pintava. ..

E 0s dentes a ranger, os olhos desviados,

Sem chapéu, como um possesso:

Decidome! Muagig ve S Cansziro.

Fig. 7.— Orpheu, n.2, Lisboa, Junho de 1915: pp. 106-107.

Surgindo esta ruptura tipografica apenas no texto de Sa-
Carneiro, acreditamos que esta tera sido uma op¢ao daquele autor,
influenciado seguramente pelos exemplos internacionais, e ndo uma
metodologia adoptada pelo corpo editorial da revista.

Manifesto Anti-Dantas e por extenso (1915)

Este manifesto de Almada-Negreiros, publicado no mesmo ano da
revista Orpheu, é considerado o primeiro manifesto da vanguarda
nacional (MAIOR, 1996), apresentando com “um certo grau de
violéncia verbal” uma critica as institui¢cdes que corporizavam o
academismo e o tradicionalismo, simbolizado na personalidade de
Jalio Dantas.

Publicado em forma de folheto, mostra uma composicio
tipografica (figura 8) irreverente e refor¢cadora do caracter
imperativo do discurso literario. O texto ¢ todo composto em
caixa alta, transmitindo uma forte carga emotiva, sendo algumas
onomatopeias — BASTA PUM BASTA - compostas num corpo
maior num tipo Fantasia condensado e variante negra, pretendendo
simular e reforcar aideia do som. Estas op¢des de composicio do
texto conjugam ainda com o uso de ornamentos tipograficos — mao
negra indicando —, usados metaforicamente como reforco visual para
assinalar a necessidade de “matar” Julio Dantas.

Na dltima pagina do Manifesto Almada-Negreiros assina como
“poeta d’Orpheu futurista e tudo”, sendo o texto composto a imagem
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do que estava definido em “ISF — Rivoluzione tipografica”, com
diferentes tipos de letra e varia¢des de corpos. Também aqui ha uma
tentativa de transformacio dos valores semanticos do texto através
da manipula¢ao tipografica e visual, rematando um folheto onde a
composicio tipografica se afastava dos tradicionais modelos da época.

Fig. 8 — José de Almada-Negreiros: Manifesto Anti-Dantas. Lisboa, 1915.

K4 Quadrado Azul, poesia terminus diz-se aqui o segredo do génio
intransmissivel (1917)

A importancia deste folheto reside fundamentalmente no “Manifesto
da Exposicio de Amadeo de Souza-Cardoso”, escrito por Almada-
-Negreiros na sequéncia das exposicdes de Amadeo no Porto e
Lisboa em 1916, que geraram violentas criticas negativas por parte
do publico.

Esta publicacio de Almada-Negreiros apresentou
caracteristicas literarias futuristas, seguindo os principios definidos
por Marinetti em MTL e ISF, notando-se uma clara intencéo de
destruicdo da sintaxe e redefinicdo de uma nova semantica.

A capa (figura 9) distingue-se pelo o uso de diversos tipos
de letra de diferentes estilos conjugados com letras Litograficas,
em diferentes cores, uma composicio ortogonal que varia entre
a organizacdo vertical e horizontal dos elementos, e uma invulgar
aplicacdo de um (papel) “quadrado azul” e um selo com a designacio
“virgo” que fechava a publica¢ao, obrigando a sua “violacdo” para a Fig. 9 — Capa da K4 Quadrado Azul. Lishoa,
abertura do folheto. 1917

ALMADA-NEGR
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A abertura do folheto (figura 10) mostra nas primeiras
paginas uma composi¢ao tipografica incomum, onde a criag¢ao de
assimetrias, o uso de tipos de letras diferentes e de variacdes de
corpos criam ritmos e niveis de leitura diferenciados. As paginas
de texto apresentam uma normal sequéncia linear de leitura, onde
amanipulacio da expressio poética e visual dos textos ¢ alterada
através de variacgoes tipograficas (figura 11 e 13), uso de iconografia
(figura 11) ou de signos matematicos (figura 12), conformando uma
linguagem poética de ruptura.

il POESIA TERMINUS
LITORAL
(roema) DIZ-SE AQUI O SEGREDO DO GENIO
| Sl
|
|
K |
4 |
|
o quadrado amadeo
AZUL A de souza
MIMA-FATAXA SINFONIA ‘cadrcjols{) ;-b-r:-uvo impar 1, o deten-
COSMOPOLITA E APO- S Eule s Mascuina, o que me posuc e
LOGIA DO TRIANGULO e sl
FEMENINO. rido da Luxuria e do Vicio (Vide genio Pintor).
JOSESSsmsAL MADA
EDICAO LUXURIANTE
EXEMPLARES RAROS. UNICOS
ORIGINAES
ENCONENDAS AXTECIPADAS A ANADEO DE SOUZA CARDOSO 31 KUE José DE ALMADA-N EGR EI ROS
5:'.'.:.'-: LISBOA 1917 EUROPA moDELO 1920
€ardOSO duns plusiours expositions marchands ot gallerios Parls Londres Borlin Cologne
SR e ;.

Fig. 10 — K4 Quadrado Azul. Lisboa, 1917: p. 2-3.

Mas a caracteristica grafica mais distinta neste texto é o
tratamento da composi¢io da mancha tipografica. Esta rompe
claramente com os modelos tradicionais estabelecidos no circulo das

publicagdes literarias daquela época, apresentando uma diminuta (quase

nula) presenca de margens entre o texto e os limites da pagina. Uma

alteracio que transforma a dupla pagina num plano tinico, um “palco”
onde o texto se apresenta como um intenso “provocador de sensagdes”.
Esta ¢ intercalada pela introduco de elementos graficos publicitarios e
de referéncia a uma viagem efectuada (figura 11), provocando pausas

no linear processo de leitura. Este texto configura uma ruptura mais

evidente com a tradi¢io grafica, surgindo como uma manifestacio mais
acabada dessa inovadora expressao poética e das concepgdes visuais-
graficas futuristas. Uma forma de expressar adequada ao processo de
percepcdo dinamica da verdadeira sensibilidade futurista, definida por

Marinetti, e caradteristica da experiéncia moderna.
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minha curiosidade as trespassdsse de desejo. As nédoas comegavam sempre
por mamilos de moiras e alastravam-se concavamente ém espasmos d'6pio
exageradamente dangas de cachimbo. O velho das barbas estava emendado
a0 pé dos bambiis cheios de p6 de talco e sol.

30><65

J. CHROME FONCE

Chrome yellow deep
Chromegelb dunKel

MOIST GOLOUR.

canu oL

*
LEFRANC & C*—PARIS stx:H
GALERIE BERNHEIM-JEUNE, 15, e Richspanss.

0 quadrado azul ndo era, porém, assim fio facil que ndo fosse e por muitas
vezes desmanchado em pertences de machina sem intensZo e logo atraidos ins-
tantdneamente por um iman luminosamente-sexo que s concertdsse em mo-
vimento de belleza ambigua doidamente-hélice-toilette. De uma vez, num pas-
seio, 0 arcoiris foi quadrado até o fundo dos raios X pra 14 do cavalo trans-
parente n'uma a apologia feminina
sagradamente epilética em ss de cio todo realce e posse de reflexos. Se eu me
definha a observar o quadrado pla perpendicular do desejo illuminava-se o palco
artiicialmente léve de triangulo nii em record azuladamente feminino. Os olhos re-
colheram-se-me pra dentro de um estertor illuminado a escdndalo afogueado e rui-
vamente doido de artificio. Quando voltel outra vez havia uma carta registada
para mim.

| Dentro s6 estava um quadrado azul. Nem um defeito minimo em
qualquer das faces. Apenas a cor caprichava em ndo se definir e de fal
maneira que Eu jd duvidava de o fer visto azul. Do quadrado saltou uma
espiral de cobre ascendentemente mola ofensiva d'onde se balanceava a mi-

6

nha cabega accésa em i rtigem de Camavalj
egypeio. A luz espalhou-se igual por todo o quarto sem fazer sombras por
detraz dos moveis transparentes de médo nas veias dcas de azul quadrado.
Talvez que o azul é que fosse quadrado mas havia tambem e por toda a
parte um s6 quadrado azul que enchia o quarto todo e sempre com um dos
vértices onde Eu fitdsse. D'esse vértice partia um lado do quadrado em di-
recgio 4s capitaes por um arame equilibrista de aventura. Quanto mais o
vértice se aproximava de mim mais se mudava o tal lado animado do qua-
drado em chicte brutal de zigzag écho de zinco equestre em brouaha-gal-
lope d'inundagfio-ampére. Completamente igual e sem origem a luz era sem-
pre a face do quadrado voltada para mim em record. A’s vezes eram as
duas faces voltadas para mim dentro do mesmo quadrado e com um dos
vértices a magoar-me o centro do crdneo accéso em deboche pra dentro.
Tabaco de Espanha e cinta belladona e f6go negro batuque Loanda Cabinda
Zona Equador 0°=40° 4 sombra La creolita, la novia del toreador Terre
Brulée. As parédes quando desabavam sobre o chdo atapetavam o
quarto de quadrado azul. Quando desabaram as quatro parédes e o tecto eu j5
era o quarto illuminado a quadrado azul e sem chao. Succediam-se juxtapostos
hieroglyphos syntheticos de expressdo immediata e que apesar de ndo esta-
rem gravados em nenhuma das faces do quadrado azul reproduziam-se niti-
dos em golpes de Radium pra dentro do meu cérebro impresso a helzevire.
De entre muitas das frases resolvidas archivava-se em profundidade esta-
gnada a maldigdo da humanidade condenada ao prolongamento indefinida-
mente-desespero da nogdo do instante. Outras documentacdes inexplicaveis
de mim prés outros estavam sublinhadas. de zébras aflitas ‘d’imprescindivel
importancia. Mas uma das que mais mordeu a minha sensibilidade foi a da
Medicina das cores pla qual fudo seria exito se se resolvéssem as propor-
s de um quadrado relativamente & afligio do Mysterio. Como exemplo
intensificava a energia epilética de uma espiral de caixa de surprézas relati-
vamente ao perigo perpendicular de um quadrado de azébre circumscrito a0
circulo didmetro da terra e definindo a superficie exgotada quotidianamente em
razdo subjectiva. Outro exemplo era o da proporgao do esforgo infantil pra en-
fiar a esfera do bill'boquet a transvazar a intensidade cerebral do chimico inova-
doramente timbre de quadrado molle mais metallismo Prussia de umquadra-
do com o lado igual a infinito amarello. Dos outros apontametiée” zebrante-
mente illegiveis depreendia-se dra a proporgdo do receiontln deboche pré fer-
rugem da Intelligencia, 6ra a da sujeigdo familiar impedindo a saida da alma,
6ra a do contacto dos mak-incarnados dissolvendo a irradiagdo do previlégio,
| 6ra a do esforo dos déplacés demorando a Perfeigao e por fim consagrando
| a Sensualidade como inicio do ether plo espasmo intermedio. Apontava depois
f :
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Fig. 11— K4 Quadrado Azul. Lisboa, 1917.

a loucura ganharia aos. repeldes de regressionismo. D'este erro de propor-.
gBes sofre o homem actual a influencia dos mundos microbianos em que a
duragio do instante se estica eldsticamente nesta certeza da incurabilidade.
do cancro e nesta roxiddo de gangréna lentamente asfixiante da syphilis

Neste i da Felicidade o homem
desceu de si pré sentimentalismo, prd impotencia da descoberta, pré limite
da inovagdo, pré mysterio de si-proprio, pré irremediavel, pré impossivel e
neste ergueu em pedestal de raiva o fatalismo como unico alento prd resi-
gnagZo do cancro. Babel eternizou-se da confusdo das patrias prd lucta da’
autonomia das individualidades porque nem as Religides nem as Magonarias se
acondicionaram onde coubéssem tantas variedades de infinito. Entretanto, a
Idolatria do Eu resmunga nos buzios o direito & victoria. E toda esta ebull-

dentro de mim fui mais um grio de areia a tapar a esfinge no des vante da longevidade nata
Formuldsse-se a abstengZo total de dimensdes prd forma humana que j: atilhos que

E em fal esforgo de desenvencilhar-se de
pla razdo, a ia pla intel-

ligencia, o dominio pIa forga mas sempre na condenagdo de viver no
absoluto do da m vez de assigna-

tura estava mal impresso um quadrado azul n'uma impaciencia de cor &
espera do que viésse da distancia diminuida em frio telegrafico de noite. Os.
sentidos reproduziam-se em listas fosforescentes plas diagonaes dedadas de
teclado onde se crucificava um W entrelagado em peixe-desespero fora
dagua. E outra vez as diagonaes dividiam o quadrado em raios X separa-
¢do sectores fransbordantes de praca de touros onde o eu-querer-me-dizer
fosse o touro mais forte contra toureiros transparentes a sangrarem-me o
cachaco. Eu existia apenas na febre da cidade e sempre atento, a ver
quando os meus sentidos se distraiam pra me raspar de dentro de mim-pro-
prio. Mas o circulo cangado de se procurar dentro de si-proprio em veloci-

¢do permanente de energias desencontradas e vingativas da
aperta-se violentamente dentro do Mysterio com o insulto de preciosidade de
bric-a-brac exposta no Museu repelentemente Nacional. Mas o homem quer
|,_por forca ser o maior quando as.energias deviam iniciar-se d'esta ambigo
/ pra infinito. A Perfeicio s6 se define onde nzo ha dimensdes e & pois,
absurdo adapta-la a uma concavidade irregular. Plo contrario, concentrem-se
as actividades de recepgdo no minimo e a Perfeigdo possuird o limite. A
vida seria o instante, a abstragio mais répida e infinitamente menor que o
segundo chronometrico. Tambem todas as variagdes da sensagdo se juntariam
em uma unica a divergir luminosamente prds compensagdes do ether, n’uma
emancipagdo da vontade sobre os deslocamentos independentes dos kilos
sensuaes da transparencia ao contrario de fazer incidir sobre o cerebro os
aspectos restritos desta natureza planetaria tdo cangadamente exgotada. Assim
avancaria o homem sempre e tanto, até que pudésse sucessivamente deslocar
de si pré terra a nogao do ponto metrico, isto & quando o instante de hoje
ja fosse toda a vida do planéta em que nos definhamos numa comprehenséo
enganosamente lentissima da eternidade. Mas de tal maneira a maldigdo do
homem estava impregnada do Odio de Deus que este horrdr da Eternidade
estava multiplicado por infinito. A eternidade existe sim, mas néo tio deva-
gar. E teve o homem a illusdo de que creando com a intelligencia a insen-
sibilidade quotidiana talvez se morfinizdsse no habito da indiferenca! Mas
por mais que exagerdsse o homem essa demencia forcada a que se exgota
na intengdo de alcool permanente, toda a premeditagdo excitada se adaptaria a
ndo consentir antidotos pré Odio de Deus. ias vanta- .

dad ia parava m quadrado azul. Tambem o cone azul da
chama num gesto de emancipa;{o planificava-se em quadrado azul esti-
cado perpendicularmente no plano mais proximo numa transparencia de s6
se ver pra I4 a mola das cidades e as ambigdes-segrédos. O quadrado azul
inchava-se pra harmonium asmético co’a voz de candieiro rouca de ventania
e dizia esta quadra de 4 vertices: Amar—A + M+ A + R. Primeiro um A
o primeiro A de amar. A seguir um M, o unico M de amar. Depois um ou-
tro A, o segundo A de amar. E por fim um R, 0 R do fim de amar. Todos os
outros AA eram independentes como estes, todos pertenciam 4s suas palavras,
os seus logares nas palavras. Eu-proprio que tantas vezes julguei que eu era
um genio descobri que afinal ndo passava de ser o A do azul quadrado do
quadrado azul. O meu olfato da’ quilha e
projector pra sexo-nédoa vestido de réde, oscillava em anel perdido prd prof\m
didade de ser um cadaver com pezos nos pés pra ndo dar 4 praia. Os outros
sentidos desapareciam plos cantos em arrancos instantaneos de bichos surpreen-
(didos e illuminavam os vértices de olhos inchados de médo e accésos de
curiosidade na entrada de buracos que s6 existissem por desaparecerem os
l . peixes espantados. O meu atavismo viscoso tinha caido no fundo. Tinham-se-
me dissolvido as formas, pouco a pouco, desde a superficie e por fim o
meu anel j4 enfiava s6 a psicologia a tingir de raiva 2 nostalgia subslsum
do respirar. E como um anel
chusmas neutras de animaes microscopicos e cabegudos que se de!xnvam
atravessar pla lrrzdlag;!u lummnsa do diamante cujo ponto brilhante apertava
linha

josas pr6 homem na inconsciencia mas Deus vingava-se em p!lmltl{—]h{“-

victorias de democracia mais e mais atulhantes de paralysia geral na agra-
10

fabricada de substancia de.
eternidade. Mas com o tempn o brilho do diamante passou a ser a extremi
dade-cilada da anténa fluctuante da fishingfrog numa importancia capital _

11

Fig. 12— K4 Quadrado Azul. Lisboa, 1917: p. 10-11.
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Fig. 14 — Capa da Portugal Futurista, n.1,

Lisboa, Novembro de 1917.

Agora Eu era um Zumbir que ndo vibrdsse senfo achar-me muito bello. Eu
era delicadamente o motivo de um abrigo compensador e suave e afectiva-
mente dedicado. E ella comegou a perfumar prevertidamente o sexo n'uma
delicia de segrédos que me c i a minha i i

o cérebro das minhas unhas, o cérebro dos meus gestos. Eu quero emanci-
par todos os cérebros dos meus péros pra independentes do cérebro da
minha_intelligencia. O gramoféne, o cinematografo, a Arte e a lynotipe

no sexo della. A Natureza ndo era mais do que o cérebro explodia pra
todos os lados. Oh! puff!! como. Eu odeio a humanidade que se exprime!
O que ¢ o escandalo sendo o Homem? escandalo no sentido obscéno! Ha
coisa mais obscéna que a Humanidade? esta coisa que pretende dominar na
terra e que escorrega em desordem plos continentes até secar em morte!
Que forma terd a lésma que nos segréga? Nenhum outro excremento € ve-
nenoso como o da terra! Ignobeis parasitas omnivoros que vos atulhaes em
impotencia dentro de um penico inconvenientemente convencional! que pre-
tendeis Vos com essa fiiria de subjectivismo? pra que complicaes tao enter-
radamente-viva a Ignorancia? Deus certamente enganou-se em me nascer!
oh! Como Eu odeio a Humanidade que se exprime! se Eu ndo soubésse ler
o0s gestos e as proporgdes diria que a Humanidade era tio bésta como os
genios humanos quando pretendem desenvencilhar-se da inspiragdo. Ser génio
quer dizer reproduzir-se igual a si-proprio, totalmente igual a si-proprio,
exageradamente igual a si-proprio. Logo: ndo ha génios. E bastaria Um s6
pra que se reveldsse o segrédo de ser génio, o segrédo do mysterio onde
estd enterrada a Felicidade, o segrédo de todos os segrédos. E bastaria Um
s6 pra que a Humanidade toda num s instante se imancipdsse unanime-
mente prd Verdade que eu creio plenamente nunca ninguem ter pensado ape-
sar de se escrever co’as mesmas sete lettras V, E, R, D, A, D, E. Mas o
diccionario estd errado, morra o diccionario! Ha palavras como spleen e
saudade que sao como matas de paciencia pr6 Homem se arrastar na sua
molenguice. A Velocidade carou em absoluto estes significados. Spleen ¢ a
tatuagem da impotencia. E’ o symptoma definitivo do cancro proveniente de
uma intelligencia pardda. Saudade € a mastrobagio passiva dos’ que ndo
sabem que a Natureza é suficientemente variada pra que ndo haja necessi-
dade de voltar atraz. A Velocidade move-se por enthusiasmo e nunca des-
carrila da Felicidade. Eu penso mais depressa que a invengdo do apro e
da canéta. Eu ganho em i 4 yost, 4 4 smith-premier a
" todas! Eu penso mais répido que os fransatlanticos os sud-express as fele-
grafias sem fios! Eu penso no instante igual ¢ duragdo de fodos os Mundos!
Eu tenho a raiva de no pensar sendo co’o cérebro. O meu cérebro é que
me arrasta a mim atraz d’ele no gallope victoria da velocidade Maior! E
Eu quero descobrir o cérebro das minhas pernas. Eu quero pensar co'as
minhas pernas plo menos tio depressa como penso com o cérebro. Eu
quero fazer despertar os cérebros dos meus nervos, dos meus movimentos,
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os sentidos, as qualidades, os defeitos, a sensibilidade, a ideia
mas tudo subjecti tudo tudo i In-
vente-se a machina de reproduzir o cérebro! industrialise-se o génio! e co'a
morte perpétua do subjectivismo, da deficiencia e do convencionalismo procla-
mar-se-ha a paz definitiva erguida de entre todos os cérebros absolutamente
iguaes pra dentro. O unico dado imprescindivel pré invengdo da machina de
reproduzir o cérebro é profetisa-la. Fui Eu, portanto, o poeta Jos¢ de Alma-
da-Negreiros quem a inventou. De resto a velocidade resolve-a praticamente.
E a velocidade ¢ o triunfo da Europa que elucida o Mundo. Julio Verne a
par de ter sido o mais infimo dos liferatos foi tambem o grande Profeta
da Primeira geragdo Exclusivamente Europela co’a Capital na velocidade.
Viva a velocidade! O coragao de minha mae ainda era um coragdo de gente,
o meu coragdo 4 ¢ um helice que abrevia o dia porque faz girar a terra
mais depressa! Viva a Velocidade acceleradamente premio! Morra a Saudade
e o regresso! Morra o verbo parar e o verbo recuar! Viva o verbo ganhar
sempre por correr demais! A minha amante ndo ¢ uma mulher, Puffl A
minha amante ¢ a velocidade que Eu monto. Bravo!l. Morram os relo-
gios, mentiral O mez ¢ que tem 24 horas! o anno sdo s 12 dias! A
Eternidade existe sim mas ndo ¢ tdo devagar! Os meus olhos sdo holo-
fotes a policiar o infinito. Morra o Kilometro! o Kilometro nZo existe, o
mais pequeno que ha sdo 20 leguas! Eu sou Millionario. A minha For-
tuna ¢ o Seculo XX. O meu groom chama-se T. F. S. Bravo ao meu groom!
ice-berg 5.0.s. titanic titan-tan tan-tan tan-tania lusita-
nia 8.0.s. wanderbilt U berlim kronprinz prussia kaiser
300 hp + 42 krapp oanet 75 joffre 38 goritza 914 neo-salvar-
sen europa BuUD! monitor alta-tensdo perigo de
morte (O martinica panama exposition universelle tour eiffel
coupe internationale des motor-oars meroedes. benz the oruza-
dors rugby jeffriesjohnson duncan seott polo-sul petrogrado
nijinski polonia marne front poilus reims kodak nordisk gal-
lito & belmonte ocarranza zeiss zeppelin taube tank zenith

quadrado asul viva K4 bravo salvas morteiro terra estam-

pido rachar marte funeraes mysterio heranga furtuna belleza

gloria viva quadrado azul josé de almada-nogroiros europa.
LISBOA 1917 EUROPA 1920
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Fig. 13— K4 Quadrado Azul. Lisboa, 1917: p. 16-17.

Portugal Futurista (1917)

A revista Portugal Futurista foi publicada em Lisboa em Novembro de

1917, tendo saido um nimero tnico que foi apreendido pela policia

por ordem do poder politico — na base da sua apreensio, que impediu

a sua circulacio, tera estado a agressividade linguistica patente em

alguns textos ali publicados. Ainda assim esta revista é considerada

como o auge da expressio literaria e plastica (no sentido tedrico e

pratico) do Futurismo em Portugal.

A capa desta publicacao (figura 14) apresenta uma

abordagem original, surgindo como uma “declaracio” manifestada

exclusivamente através de elementos textuais/tipograficos — uma

afirmacdo inequivoca do que os autores da publicacdo pretendiam

apresentar: o Futurismo nacional e os nomes que o suportavam. E

uma expressao afirmativa refor¢cada através de um intenso uso da

cor vermelha, funcionando o grande formato da capa e do texto

(composto em tipos de madeira) como um grito, uma voz de tom

impositivo de caracteristicas panfletarias, adaptado a forma de

expressao ideoldgica e estética do Futurismo.

Nas suas paginas interiores destacam-se apenas dois textos

de Almada-Negreiros, “Saltimbancos” e “Mima-Fataxa”, onde a

composicio tipografica rompe com os modelos tradicionais. No

primeiro texto (figura 15) foi adoptado um recurso de composicio que
vimos em K4 Quadrado Azul, com o texto formando uma densa mancha

e a aproximar-se das margens. Neste caso ¢, contudo, limitado

verticalmente pelo titulo corrente da publicacdo, impedindo o
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intenso efeito visual da outra publicaco. A intencéo de “provocar de
sensacdes” permanece, sendo agora as pausas criadas com a divisio
numérica das partes do texto.

No segundo texto (figura 16 e 17) voltam a ser usados os
recursos tipograficos enunciados em IST: a alteracio do corpo de
letra, as variacdes de tipos e alternancia do sentido vertical/horizontal
da composicio. Sdo contudo op¢des timidamente concretizadas,

vestigios de uma ruptura grafica-tipografica que se diluem no

conjunto do corpo da revista.
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José de ALMADA-NEGREIROS

Fig. 15 — Portugal Futurista, n.1, Lisboa, Novembro de 1917: p. 18-19
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Fig. 16 — Portugal Futurista, n.1, Lisboa, Novembro de 1917: p. 26-27
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José do ALMADA-NEGREIROS

Fig. 17 — Portugal Futurista, n.1, Lishoa, Novembro de 1917: p. 28-29

6. Apontamentos finais
Estas publicacdes aqui analisadas apresentaram algumas solucdes
graficas/tipograficas inovadoras no contexto nacional da época,
resultando do envolvimento dos artistas de vanguarda nos seus
conteudos literarios e na sua apresentacio grafica, mostrando duas
claras tendéncias de tratamento tipografico: uma com preocupacgaoes
apenas centradas no contetdo literario, que ndo apresenta um
investimento grafico relevante; outra com um enfoque mais visual,
pretendendo através do trabalho tipografico aumentar o significado
das palavras, tentando criar uma comunicagao literaria mais intensa,
expressiva e de ruptura.

Estes quatro exemplos apresentados denunciam uma
influéncia directa das publicac¢des dos futuristas italianos, mas,
ainda que a dimens#o visual da poética futurista de Marinetti tenha
estabelecido uma via pela qual a revolucio tipografica haveria de
trilhar caminho, em Portugal assistiu-se a uma accéo superficial onde
escassamente se verificou a presenca de vestigios da “rivoluzione”
tipografica futurista, sem que esta tivesse transformado radicalmente
o panorama artistico e tipografico nacional — a morte de alguns
artistas da “geracao” e o declinio das ac¢des vanguardistas dos outros
abrandariam definitivamente essas acgdes.

Além disso, o meio grafico/tipografico nacional tampouco
estava tecnicamente preparado para a revolucio tipografica.
A abertura necessaria aquelas ideias de ruptura dos modelos
tradicionais exigia maior capacidade técnica dos compositores
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tipograficos e dos meios de reproducio — obstaculos que afectavam
objectivamente a qualidade do meio grafico e tipografico portugués
naquela época (SILVA, 1908), € essa seria também uma opc¢io que
tornaria os projectos editoriais mais dispendiosos, situacio que
sempre foi uma forte condicionante das publicacdes periddicas
nacionais (ROCHA, 1985).
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