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TOPICOS  RESUMO
Design de Comunicac¢ido (DC), A Tipografia ¢ uma area de produc¢ao humana que fortemente reflete
Historia e Critica (HC),  identidade, através de um contexto temporal, geografico, cultural
Identidade (I), Desenho de e social, especificos (BRINGHURST, 1997). Como tal, consideramos
Tipos de Letra (DTL)  importante a reflexdo em torno dos diversos exemplos de presenca
tipografica (no sentido abrangente e lato do termo), entendidos
PALAVRAS-CHAVE  como elementos participantes na construcio de identidade, que
Tipografia, Cidade, Lugar,  retratam o contexto nacional. De forma a contribuir para o esforco
Arquitetura, Patrimonio,  de identificacio dessa realidade, e acompanhando um contexto de
Identidade, Memoria,  analise das questoes Tipograficas e afins, que se vem a constituir,
Mapeamento, Classificacdo,  tanto no panorama nacional como internacional (GOUVEIA et al.,
Acervo 2007, 2008; NOVAES et al, 2008; BAINES & DIXON, 2001, 2002, 2003,
2004 € 2008; BERRY, 2008), propomos a aten¢ao sobre a tipografia e
a suarelacdo com o lugar urbano, concretamente sobre os artefactos

que veiculam desenho, integrados de raiz ou apostos na arquitetura
urbana. Entendemos lugar enquanto o espago comcaracteristicas
proprias, para as quais a existéncia de artefactos tipograficos também
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contribui. E por artefactos tipograficos os objectos que possuem
uma dimens?o fisica material e que retém um conteudo tipografico,
sob a forma de tipo ou de lettering, formalizado através de uma
técnica especifica de produgao, podendo situar-se (ou aproximar-
se) num periodo historico-estilistico identificado. A salvaguarda
dopatrimoénio cultural, muitas vezes imaterial, e a identificagao,
mapeamento, registo, classificacéo e reflexdo em torno de valores
da sua identidade, parece-nos ser algo que envolve uma necessaria
pratica de continuidade, e, nalguns casos de urgéncia mediante o
rapido desaparecimento dos elementos em causa.
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Introducgao

Sao presentes a contemporaneidade fenémenos de globalizagao
ligados a difusdo de conhecimento e de tecnologias, de estratégias
politicas, sociais e econdémicas, adoptados de modo mais ou menos
generalizado. Assistimos, por outro lado, a valorizacdo do individual,
do regional e nacional através da preservacao e reinvengao de
formas relacionadas com as identidades culturais especificas, que
demonstram a riqueza e variedade existente em cada contexto
cultural, reflexo natural da diversidade humana.

A Tipografia ¢ uma area de produgdo humana que fortemente
reflete identidade, através de um contexto temporal, geografico,
cultural e social, especificos (BRINGHURST, 1997). Como tal,
consideramos importante a reflexdo em torno dos diversos exemplos
de presenca tipografica (tipografia no sentido abrangente e lato do
termo) que retratam o contexto nacional. De forma a contribuir
para o esforco de identificaciio dessa realidade, e acompanhando um
contexto de analise das questoes Tipograficas e afins, que se vem a
constituir, tanto no panorama nacional como internacional (GOUVEIA
et al., 2007, 2008; NOVAES et al, 2008; BAINES & DIXON, 2001, 2002,
2003,2004 € 2008; BERRY, 2008), propomos a atencio sobre a
tipografia e a sua relaciio com o lugar urbano, concretamente sobre
os artefactos que veiculam desenho tipografico (ver circunscri¢io
do conceito adiante). Entendemos lugar enquanto espaco com
caracteristicas proprias, para as quais a existéncia de artefactos
tipograficos também contribui.

Estabelecemos, para os fins deste projeto, o conceito de
“artefacto tipografico”, enquanto objecto que retém um contetido
tipografico, sob a forma de tipo ou de lettering (ver discussio
e definicdo deste aspeto, adiante, em “Definicdo de Conceito
Operativo”), que possui uma dimensao fisica material, tendo sido
formalizado através de uma técnica especifica de producio, e que
se podera situar (ou aproximar) a um periodo histdrico-estilistico
identificado.

A salvaguarda do patrimoénio cultural, muitas vezes imaterial,
e aidentificacdo, mapeamento, registo e reflexio em torno de valores
da sua identidade, parece-nos ser algo que envolve uma necessaria
pratica de continuidade, e, nalguns casos de urgéncia mediante o
rapido desaparecimento dos elementos em causa.
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Do contexto e espaco de intervencdo a constituicio do
objecto de estudo: memoria do lugar e tipografia

Da identidade do Lugar, perspetiva arquitetonica

Para suscitarem o desejo de construir um lugar, deverao os sitios possuir
um caracter “individual” (NORBERG-SCHULZ, 1979), ou seja, revelar-se
ao homem como “manifestacoes de carateres arquetipicos” (NORBERG-
SCHULZ,1979): as particularidades de um sitio, a sua “vocac¢ao”, como a
adaptabilidade para o assentamento humano ou entfo, para um templo
solitario ou memorial a acontecimentos de alto significado colectivo de
uma comunidade (naufiagios em Finisterra, p.ex.) convocam a ac¢io
criativa humana, gerando lugares diversificados para as diferentes
actividades de que se compde o habitat.

Do ponto de vista topografico e de forma s6 aparentemente
anacronica, mas eloquente e mesmo na ordem do dia, podera dizer-se
“o vale para a agricultura, a meia-encosta para a habitacdo e o cume
para os deuses” (Prof. Fernando Tavora, no ambito da sua docéncia,
nos anos 60 € 70).

A afirmacio ‘A permanéncia ao lado das coisas ¢ um traco
essencial do ser humano” (MARTIN HEIDEGGER citado por ZUMTHOR,
2005, p.31) podera significar que nunca estamos ou pensamos num
espaco abstracto, mas sempre numa relacdo com lugares, “sendo que
essarelacio se baseia no habitar “ (MARTIN HEIDEGGER citado por
ZUMTHOR, 2005, p.31).

Os lugares vio sendo construidos, ao longo do tempo, pela
continuidade do habitar, com incorporacio de novas intervencdes,
as quais, em cada época historica, devem “entrar numa tensio
significativa com o existente” (ZUMTHOR, 2005, p.31). Nos lugares
urbanos, ruas e pragas continuam a ser os seus elementos de base,
espagos publicos estruturantes da cidade, cuja limitacao fisica cabe
aos edificios, segundo uma hierarquia de valores e de poderes.
Também no mundo contemporaneo, ¢ na rua e na praga que se
promove visualmente muito do investimento comunicacional, tanto
pelo prestigio formal e aparato técnico dos edificios, sua iluminac¢io
espectacular, etc, como pela publicidade, onde imagem e palavra
desenham também a cidade.

O Sentido do Lugar

O sentido de lugar em causa devera emergir da qualidade das
praticas vivenciais dos espacos fisicos, ou seja, das especificidades
que caradterizam uma pratica espacial em continuidade temporal.
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A presenca da tipografia ¢ inerente a performatividade dos corpos
por relaciio com a arquitectura. Simples movimentos como ‘entrar’,
‘sair’, ‘virar’ a esquerda ou a direita, ‘tomar’ determinada direccéo,
sdo acompanhados pela visualizacdo (e por vezes até tateamento)
de elementos tipograficos. As letras, as palavras, acompanham
os movimentos que interagem com a arquitetura. Ecoam, ainda
que silenciosamente, na dimensio afectiva que estabelecemos
com os espagos fisicos porque orientam a nossa experiéncia e, por
consequéncia, a memoria que desta deriva (na fusio de dados fisicos
com visuais). Aspectos que se acentuam na qualidade da coeréncia
e harmonia entre o desenho da letra (e materiais) e a identidade do
ambiente no qual se integra. Qualidade mais presente nas propostas
arquitectonicas da primeira metade do século XX e quase restrita no
presente as propostas de arquitectura de autor.

No seu livro “Tipografismo” (2004 ), quando Manuel Sesma
reflecte sobre o pensamento de Barthes no que respeita a ideia
de escrita como expressio propria do Homem (ontologicamente
artistica): considera a importancia da letrano que tem de
“prolongamento corporal do pensamento e do sentir humanos” (p.
58). Ideia areter por relacio com as questdes que nos interessam na
relacio entre tipografia e arquitectura.

Memoria e emergéncia
A transformacao social ¢ um processo continuo, e envolve aspetos de
intervencio e mudancas a diversos niveis, entre eles arquitectonico
e urbanistico: fluidamente trabalha sobre as camadas de actividade/
producido humana, que se estruturam, neste caso, no espaco urbano.
Embora entendamos este processo como natural e necessario, também
reconhecemos e defendemos a importancia de uma avalia¢io rigorosa
para decidir aquilo que se devera manter, aspeto que em todas as
épocas ¢ estabelecido por necessidades de diversas ordens: pratica,
econdmica, social, cultural. Dentro destas, identificamos o trabalho
de especialistas que estudam o passado e o presente, as praticas
humanas e sociais, a produ¢iio humana, e que reconhecem e indicam a
importancia de valorizar aspectos/objectos (no seu sentido mais lato),
em deterimento de outros que serdo apagados pelas novas camadas,
quando a hipotese de escolha/ selecio pode ser colocada (noutros
casos, devido a eventos de ordem natural ou intervencdes em “estado
de excecdo” (AGAMBEN, 2005), tal ndo € sequer objeto de escolha).
Aintervencao sobre artefactos tipograficos, a sua remocao ou
destruicio, ao contrario de edificios ou quarteirdes, nio parece estar a ser
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alvo de reflexdo, e ainda menos, estar a ser desenvolvido um levantamento
que poderia conduzir, nalguns casos, a sua protecao sob a ¢gide de
patriménio. A semelhanca de areas como a arquitectura, arqueologia,
histéria da arte, e urbanismo, que sdo activamente participantes, e
chamadas a participar, em organismos integrados nas estruturas decisoras
do pais — municipais e nacionais, consideramos ser legitimo pensar nos
artefactos tipograficos (sendo referenciados nas cidades, em estreita
ligacio com a arquitectura e urbanismo) do mesmo modo.

Identificamos como situac¢des de urgéncia os artefacdtos
tipograficos presentes nas fachadas (e nao s6) de edificios antigos, na
sua maioria com area dedicada a fins comerciais, que consideramos de
valor cultural, e que verificamos se encontram em risco de destruicéo:
uns em fase de degradacio avancada, outros ja destruidos.

Relembrando que os artefadtos tipograficos, a luz da definicao
atras estabelecida, e para efeitos deste projeto, se apresentam como
conjuntos de desenho constituidos através de um suporte fisico (da
propria arquitetura ou na arquitetura), que lhes da corpo/ forma.
Nalguns casos com um desenho variado de letra, noutros respeitando
um sistema de repeticio. Estes artefactos vio desaparecendo
pontualmente, todos os dias, empobrecendo o ambiente urbano.
Muitos dos edificios onde estio instalados encontram-se
abandonados, outros a ser renovados mas sem visar a sua recuperacio
ou salvaguarda. Alguns vio sendo substituidos por reclamos
indiferenciados, sem qualquer qualidade estética e técnica (sem devida
composicio grafica; sem adequagio tipografica, material e técnica; e
habitualmente desajustada ao seu enquadramento arquitetdnico).

Esta ¢, portanto, uma heranca cultural que progressivamente
vemos desaparecer de modo irreversivel e sem qualquer sinal de
inversao desta tendéncia.

E é precisamente aqui que nos propomos intervir, promovendo
a consciéncia do valor destes artefactos que sustentam desenhos
tipograficos, visando salvaguarda-los da destrui¢ao para se proceder
a sua identificacdo, mapeamento, registo, classificaco e reflexio:
promovendo a sua presenga, se possivel e adequada, no seu contexto
original — o lugar a que pertencem e que ajudam a constituir;
estudando-os e classificando-os para, a partir deles, possibilitar a
construcio de um (ou varios) discurso(s) de identidade que contribuam
para a caracterizacao da realidade tipografica urbana nacional.

Contemporaneidade e a constru¢io da memoria
Além destes, prevemos a existéncia de artefactos contemporaneos
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com caracteristicas que revelem valor, a pelos menos um dos varios
niveis, nomeadamente: relacdo com o lugar e presen¢a no espago
vivencial; valor arquitetonico e/ou adequacio a arquitetura;
qualidade do desenho das letras e sua articulagdo com um periodo
estilistico/ histérico; relagiio do desenho com o contexto fisico e
funcao; técnica usada na producio do artefacto, entre outros.
Esse valor atribuido permitira justificar a sua identificacio para
classificacéo e estudo.

Tipografia na arquitetura e valor cultural: estrutura para a
circunscri¢cdo do objecto de estudo

Consideramos que estes artefactos, veiculos de tipografia,
representam/apresentam uma personalidade definida por um
conjunto de contextos: temporal, geografico, estilistico, histérico,
funcional, cultural, econémico, politico. Que, enquanto presentes nos
edificios, essa personalidade esta adstrita aos mesmos, muitos deles
referéncia do lugar urbano. Dessa forma, tornam-se parte activa
desse lugar. Por conseguinte, eles ajudam a constitui-lo, onde existem,
revelando-se como fator de identidade.

Propomos a caracterizaco do seu valor cultural através da
identificacio de determinados aspetos que levardo a circunscricio do
objedto de estudo (adiante em Metodologias):

1. A qualidade do desenho das letras, entendendo-o como veiculo
de um discurso grafico que (associado a um periodo temporal e
histdrico, a um produto/servico), é reflexo de personalidade e
consequentemente de identidade;

2. A sua presenca no espaco urbano, habitualmente nas fachadas
de edificios- referéncia, muitos deles identificados pelo publico
gracas a essas “marcas” tipograficas que ostentam; a par da
sua presenca temporal, outros coexistem nas cidades junto dos
cidadéos, ao longo de décadas e séculos, adquirindo também
dessa forma um valor de caraterizacio do lugar;

3. A sua contextualizagio historica, que ajuda a enquadrar e
organizar o valor cultural e artistico deste patrimonio, nio s6
no Ambito nacional mas também internacional;

4. A qualidade da sua integracio na estrutura urbana edificada
(fachadas, pavimentos, entre outros);

5. A importancia das técnicas usada na sua produg¢o, muitas das
quais em desuso ¢ outras esquecidas. Aqui, encontram-se varios
grandes grupos (ainda em defini¢cdo, no decorrer do presente
estudo), nomeadamente: a tipografia como constituinte do

ANNNNN ISBN 978-972-789-348-5 AR R R R RN NN 1 NN



N\ 112

# ATAS DO II ENCONTRO NACIONAL DE TIPOGRAFIA
/

desenho dos elementos arquitectonicos; a tipografia desenhada
por gravacao no material da fachada; a tipografia volumétrica
aposta ao plano da fachada; entre outros.

Levantamento de estudos relevantes e afins
No contexto internacional, existem algumas referéncias que

identificamos como relevantes devido a diferentes aspetos, como

o0 ambito do objecto de estudo ou o uso de praticas e estratégias

de investigacio implementadas, ou ainda o desenvolvimento de

linhas de investigacdo. Comum a todas ¢ o facto de se situarem em

torno dos discursos graficos de comunicac¢io da letra, no espago

urbano, traduzindo a importancia que se vem focando nesta area.

Salientaremos alguns:

+ O levantamento realizado por Nicolete Gray, no final dos anos

1950, em Lisboa, de um conjunto de “letterings” (termo usado
pela autora) presentes em edificios da cidade; este estudo é
tomado como referéncia para diversos autores como Robin
Fior (BAINES & DIXON, 2004), Phil Baines (BAINES, 2001,
2002) e Catherine Dixon (BAINES & DIXON, 2004), entre
outros (CLARK, 2006; CONNOLY, 2010), pelo seu pioneirismo,
identificando como espaco grafico de interesse este tema;

+ “Central Lettering Record”: ¢ uma cole¢ao sediada na
“Central Saint Martins College of Art and Design”, Londres
e iniciada por Nicolete Gray e Nicholas Biddulph; esta
colecio de “letterings” (termos usado pelos autores) ¢
constituida, a data de 2001, por de 10.000 fotografias e
3.000 slides variados “desde espécimens de tipos até material
promocional, de meados dos anos 1950 em diante.” (BAINES,
2001); a continuidade do projeto, a partir desta colecio,
da responsabilidade de Phil Baines and Catherine Dixon,
significou a sua constituicio (pelo menos parcial) enquanto

plataforma digital (versdo beta) datada de 2001 (BAINES, 2001,

2002); este ¢ um registo que disponibiliza, publicamente, uma
colecdo de “letterings” (termo usado pelos autores) publicos,
com identificacio do seu contexto urbano;

+ “Public lettering: A walk in central London (beta version)”, no
qual se realiza um levantamento dos “letterings” (termo usado
pelos autores) publicos presentes na cidade de Londres; esta
recolha esta disponivel online, e funciona como um repositorio
(BAINES, 2002);

+ “Letter Rich Lisbon”: tendo em vista a identificaco de alguns
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“letterings” registados por Nicolete Gray (final dos anos 1950)
(GRAY, 1960), Robin Fior inicia este projeto que o farair ao
encontro a esses elementos na Lisboa contemporanea; Este
levantamento foi realizado, juntamente com Philipe Baines e
Catherine Dixon, no Ambito da conferéncia internacional e
anual da ATYPI (Association Typographique Internationale); foi
proposta uma visita guiada por Lisboa, que conduziu a recolha
fotografica de um conjunto de exemplos de interesse cultural e
artistico do patrimoénio arquitecdtonico e tipografico portugués,
e reenquadrado historicamente (BAINES & DIXON, 2004);

+ “Mapping meaning: Redrawing the geo/graphic landscape”:
embora este projeto esteja orientado para a analise especifica
de graffitis (aspeto que sai da circunscricio do objeto de
estudo deste projeto), na cidade de New Basford, Nottingham,
Reino Unido, o seu interesse sob o ponto de vista de estratégia
de mapeamento, através de perspetiva antropoldgica, para
se efetuar a identificacio e recolha fotografica dos objetos,
torna-o uma referéncia neste contexto (BARNES, 2007);

+ “Paisagens tipograficas: Lendo as letras nas cidades: estudo
que se centra no levantamento dos desenhos de letras na
arquitetura de S. Paulo e sua relagéio com a estrutura urbana;
de salientar o tipo de mapeamento aqui expresso (GOUVEIA et
al, 2007);

- “Epigrafia arquitecétonica paulista: Indicios da histéria da
cidade inscritos na espaco publico”: a par do estudo anterior,
este referencia o uso da metodologia usada no contexto
arqueoldgico e aplicado ao levantamento de artefactos escritos
contemporaneos (GOUVEIA et al, 2008).

Estabelecimento de conceito operativo
Ao iniciarmos a investigaco, confrontamo-nos com a necessidade
de definicéo de conceitos que se pudessem aplicar a este estudo. O
estabelecimento de conceitos operativos parte de alguns principios:
+ doreconhecimento dos termos pelos pares, tanto na vertente
de producio cientifica, como de producio profissional (ao
nivel nacional como internacional);
+ daestabilidade dos termos e seus significados (levantados no
ponto anterior);
+ do sentido de aplicacao e aplicabilidade dos termos, de forma
a abarcar os objectos em estudo (circunscritos e que nos
propomos estudar);
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+ daselecdo de termos na lingua que corresponde a identidade
dos objedtos em estudo.

Tipografia ou Lettering?

Relativamente a designacio do termo tipografia e sua utilizacio

no titulo da investigacdo, foi feita com base na sua defini¢io mais
abrangente desta area de estudo, ndo s6 ao nivel académico mas
também profissional. Como pretendemos focar-nos na questao

da identidade nacional, porém sem qualquer eco nacionalista ou
visdo conservadora, parece-nos incoerente o uso de um termo nao
portugués (Lettering). Phil Baines e Catherine Dixon, no seu livro Signs
lettering in the environment (2008, pp.7-8), abordam estes conceitos,
tendo optado por a designacgao de lettering para a identificacio do seu
objedto de estudo.

O designer Peter Bil’ak faz uma reflexio sobre esta tematica,
na qual se reporta a profissio de designer tipografico. O conceito
explorado por Bil’ak sugere uma designacdo geral do termo tipografia
também como disciplina ou area de estudo. Convém salientar que o
presente estudo ¢ multi-disciplinar e, como as definicdes no contexto
da producio de desenho de tipos implica uma especificidade, nio
pode ser importada directamente para o projecto. Isto, porque o
nosso objecto de estudo é um conjunto de artefactos que veiculam o
desenho de letras, em alguns casos sem qualquer sistema de repeticao,
noutros com repeticdo, o que entendemos ser uma distincdo adequada
e util. A designacio de tipografia envolve uma defini¢io mais
abrangente a nivel social, académico, ou mesmo politico. A expressao
lettering, para além de “codificada” pela lingua estrangeira e conotada
negativamente entre a comunidade cientifica e profissionais de design
tipografico nacionais, dado o seu uso indiscrimindo e corrente, seria,
em nosso entender, pouco rigoroso (BIL’AK, 2007).

As divergéncias existentes ao redor da defini¢io de “tipografia”
sdo, regra geral, nao s6 um reflexo das varia¢des que o proprio
significado do termo teve ao longo dos tempos, mas sdo também
pré-determinadas pelos fins que as distintas abordagens perseguem.
Ou seja, sdo resultado das alteragdes que se podem entender a luz da
natural evolugdo dos processos, mas que em alguns casos dependeram
do entendimento intelectual, que os diferentes autores das defini¢cdes
tiveram desses mesmos processos. Recordemos, por exemplo, o
caso da definicio de tipografia que Stanley Morison (1889-1967)
apresenta em First Principles of Typography, na qual afirmava que
aquela arte tinha “um fim essencialmente utilitario e acidentalmente
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estético”. Robin Kinross (2004), reforca esta ideia quando, ao referir-
se a este texto, salienta nele uma preocupacio para se constituir
um conjunto de valores inviolaveis como ‘razio’, ‘convencio’ e
‘compreensio do texto pelo leitor’. Em oposi¢do, no contexto da
letra na arquitectura, Nicollete Gray (1964 ) aponta que o objectivo
estético se deve sobrepor a uma estrita legibilidade, sendo a principal
preocupacio a integracio daletra na arquitectura e nfo a perfeicio
dos canons tipograficos. Assim, torna-se necessario apresentar
previamente uma proposta de definicdo do termo tipografia, para que
este estudo ndo sofra de eventuais contradicdes.

Tipografia, termo constituido etimologicamente pela uniio
do antepositivo tip(i/o), do grego typos (marca impressa, figura,
simbolo, emblema), com o pospositivo grafia, do grego graphé (escrita,
escrito, convencio, documento, descricio) (MARQUILHAS, 1991),
significa segundo o Dicionario Houaiss de Lingua Portuguesa: “a arte
e a técnica de compor e imprimir com o uso de tipos; conjunto de
procedimentos artisticos e técnicos que abrangem as diversas etapas
da producio grafica (desde a criagdo dos caracteres até a impressao
e acabamento), especialmente no sistema de impressdo directa com o
uso da matriz e relevo”.

Em Portugal, o termo “tipografia” pode ainda designar o
estabelecimento destinado a pratica do oficio da tipografia.

Actualmente, no dmbito do Design, onde se integra este estudo,
entendemos por tipografia o arranjo (composi¢io) e especificaciio
do uso de elementos estandardizados (tipos) com o fim de escrever/
imprimir, independentemente da técnica ou sistema utilizado (digital,
mecinico ou manual).

Da perspetiva arquitetonica e ligacdo com arquitetura

A partir do desenvolvimento provocado pela 12 Revolucéo Industrial,
as arquiteturas urbanas de uso industrial, comercial e institucional
souberam integrar, nos seus elementos mais expostos a vista do
cidaddo comum, elementos de desenho tipografico, referenciando
firmas, organismos publicos ou equipamentos de uso comum. Quando
as linguagens arquitetonicas integravam o ornamento, a Tipografia
era muitas vezes entendida como ornato e o arquiteto, com a equipa
de artifices, tanto desenhava os artefactos tipograficos, como as
molduras de pedra ou de gesso. Com o anatema lancado sobre o
ornamento, no inicio do séc. XX, explicitado no texto “Ornamento e
crime”, c. 1908, (LOOS, 2006), € a autonomizacio da comunicacio
grafica, uma vez estabelecidos os principios de producio em série
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e os principios que hoje identificamos como de Design (MEGGS,
2006), os artefactos tipograficos na arquitetura ganharam um novo
protagonismo. Desde entio, Arquitetura e Design, procuraram
convergir, com abordagens diferenciadas, conforme a tipologia

de cada intervencio: obra de raiz, remodelacio, restauro ou do
tipo misto.

Embora a arquitetura defina os critérios de interven¢do na
edificacdo nova ou pré-existente, o Design devera integrar a equipa
de projeto, desde as suas fases iniciais para a formula¢io de uma
solu¢cdo comum.

Metodologia a aplicar no projeto

Esta pesquisa pretende fazer um levantamento dos artefactos
tipograficos integrados de raiz ou apostos na arquitetura urbana, e

de valor estético, patrimonial e cultural. Assim, deve-se dividir em
quatro etapas fundamentais: a construcdo de uma base de estudo
(fundamentacio), a recompilacdo de imagens, catalogacio e desenho,
a analise e classificacao, e finalmente a criagéo de novos significados,
cada uma delas com uma metodologia correspondente.

Na primeira etapa, deve ser construida previamente uma
base de estudo que fundamente todas as partes do processo,
delimitando objedtivamente o ambito do projec¢to. Uma base que
sera ainda alicercada teoricamente numa revisio dos fundamentos
e metodologias projectuais aplicadas em outros projetos afins (ver
“Levantamento de estudos revelantes e afins”).

Na segunda etapa, o levantamento efectuado em workshops
(levantamento fotografico, classificacdo e desenho tipografico a partir
dos artefactos), a desenvolver em varias cidades por todo o pais, deve
estar circunscrito a um perfil exclusivo de material, focando-se num
subconjunto de elementos de linguagem grafica verbal: conjuntos de
caracteres que formem palavras, datas e nameros com significado
(letreiros, antincios ou sinalética). Descartam-se assim os artefacdtos
comerciais que se caradterizem por reproducdes de simbolos graficos
de identidade (logdtipos ou marcas), ou cujo trabalho se resuma
apenas a uma replicacdo ou copia de simbolos criados anteriormente.
Desta forma, pretende-se circunscrever o perfil do objedto de estudo.
Ou seja, a colecta de informacio deve ser dire¢tamente proporcional
ao perfil ou tipo de material que se pretende analisar, permitindo a
criacdo de um mapeamento e um fundo documental bem estruturado,
proporcionando uma boa operatividade do estudo e evitando a
colheita avulsa e dispersa de informacao.
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Na terceira fase, a analise de dados deve ser efectuada de
forma sistematizada (fundamentada na base de estudo), de forma
a estudar os aspectos tipograficos — intrinsecos e extrinsecos — que
permitam nio s obter dados especificos dos artefactos analisados
(originalidade, variedade tipografica, entre outros), mas que
possibilitem também o estabelecimento de rela¢des horizontais entre
o meio/suporte arquitedtonico, a mensagem/artefacto e as técnicas
de producio do artefacto. Esta analise deve poder permitir ainda
identificacio de especificidades culturais e temporais significantes.
A diversidade tipologica do material de estudo implica que a sua
classificac@o néo se encerre unicamente nos modelos proprios da
tipografia. Assim, ter-se-a que recorrer ao cruzamento daquela com
outras metodologias de classificaciio, como a da epigrafia, caligrafia,
histéria da arte ou arquitectura, entre outros, actualizando-se
métodos e podendo-se adaptar ou mesmo recriar nomenclaturas.

Numa quarta fase pretende-se a criacio de novos contetidos,
incluindo o desenvolvimento de um acervo digital (base de dados)
publico com toda a informacéo recolhida e analisada, que permita nao
s6 disponibilizar os resultados de estudo e salvaguardar o patrimoénio
identificado, contribuindo modestamente para uma histéria nacional
darelacdo da Tipografia com a Arquitedtura.

Classificaco: discussdo de hipdteses
A classificacado dos tipos de letra ¢ um tema em constante debate
académico, no existindo até hoje um consenso. O continuo
crescimento do nimero de tipos de letra e suas variantes implica a
construcio de uma forma sistematica de os classificar e agrupar, com
vista a sua identificaco, analise e discussao.

De seguida apontamos as mais conhecidas classificac¢des,
as quais se agrupam de acordo com a base da sua construcio.
Existem actualmente trés grandes tipos de sistemas de classificacio
tipografica: Historico-estilistica; Formal (dos carateres); e Relacao
estilistica com a arte. Dada a sua extensio, apontamos apenas
alguns autores, agrupando-os entre si, procurando destacar algumas
caracteristicas positivas e/ou negativas que se evidenciam nestes
exemplos, com o intuito de definir orienta¢des para o projecto.

Sistemas de classificacio historico-estilisticos.

E no inicio do século XX que surgem as primeiras classificaces de
tipos de letra. Francis Thibaudeau (RICHAUDEAU, 1989) apresenta uma
classificagéio composta por quatro grupos sem subdivisdes e ainda hoje

ANNNNN ISBN 978-972-789-348-5 AR R R R RN NN 117 NN



# ATAS DO II ENCONTRO NACIONAL DE TIPOGRAFIA
/

¢ por vezes interpretada como base para a construciio de subdivisdes.

Nos anos cinquenta, o historiador Maximilien Vox, alarga essa
categorizagdo a nove campos, que continham varias subdivisdes. Esta
estrutura privilegia os tipos de letra com serifas, para uma leitura
extensiva (DEVROYE, 2011).

No inicio da segunda metade do século XX, surgem as
classificacdes de institui¢des como British Standards (Classification of
Typefaces, BS 2961:1967), o Deutschen Instituts fiir Normung (DIN
16518) e a Association Typographique International (ATypl Type
Classification) (DEVROYE, 2011), que, de uma forma geral se baseiam
no sistema proposto por Vox com variac¢des pontuais. Actualmente,
estas sdo as classificacdes com maior aceitacio.

As Foundries produtoras/distribuidoras de tipos como por
exemplo a Monotype, a Linotype, a Adobe Systems, a Bitstream, a
URW++ (DEVROYE, 2011), propuseram também as suas classificacdes,
adaptando a estrutura de Vox ao seu negécio, por forma a encontrar
uma melhor forma da exibir os tipos que disponibilizam.

Surgiram ainda, a titulo individual, uma miriade de
autores como:

+ Aldo Novarese (RICHAUDEAU, 1989) e Ruari McLean (1980),
que propdem uma estrutura semelhante a de Vox, introduzindo
pequenas variagoes;

+ Adrien Frutiger apresenta uma outra forma de interpretar
aletra, apoiando-se unicamente na técnica utilizada para a
impressao daletra;

+ Hans Peter Villberg propde uma tabela de duas entradas, de
acordo com o estilo e a forma dos carateres.

No final do século XX, Robert Bringhurst (1997), ao contrario
dos anteriores, propde uma classificacdo com uma indole distinta: a
sua estrutura de classificagéio tem igualmente uma base temporal,
contudo associa os periodos artisticos as carateristicas formais
dos carateres.

Nos tltimos anos do século XX, o incremento de publicacdes de
conteudos on-line, conduziu a que Elen Lupton (2011) € grupos como
o Typedia (2011) e Fontscape (2011) aprofundassem as categorias
de Vox, introduzindo os desenvolvimentos mais recentes, ainda nao
contemplados nos sistemas anteriores.

A constante evolucio tecnoldgica implica, uma reavaliacio
da categorizacio de uma forma regular. Uma classificaciio para os
exemplos que irdo sendo recolhidos, precisara ser visto como uma
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estrutura dinamica, capaz de se ir adaptando nio s6 aos exemplos
existentes, mas também ao progresso que se avizinha.

Sistemas de classificacdo formal dos carateres

Os sistemas de classificacdo formal surgem como forma de
complementar os sistemas de classificacao historico-estilisticos.
Estes sistemas classificam as carateristicas formais da letra,
independentemente do estilo ao qual esteja associada.

Catherine Dixon (2002) ¢ responsavel por um sistema com
um cariz mais descritivo que classificatorio, propondo assim uma
libertacdo de uma tabua classificativa, que considera demasiado
restritiva. A utilizacdo do sistema de Dixon pressupde uma
consciéncia formal das partes que constituem o desenho da letra,
uma contextualizagdo artistica e um conhecimento dos modelos
de referéncia.

Robert Stevahn (1996) desenvolveu o sistema de classificacio
Panose, actualmente detido pela Hewlett Packard Co. Esta
categorizagdo ¢ bastante mais ampla que as anteriores, permitindo,
por exemplo, aindicac¢io da versdo de um tipo de letra como um
italico ou a compressio do desenho dos carateres. Amplamente
utilizado na producio on-line, consiste em um codigo de 10
digitos hexadecimais (entre 0 e 15) que permite substituir tipos de
caradteristicas semelhantes com base na semelhanca dos digitos
atribuidos a cada tipo. Este sistema, em si mesmo, podera nao ter
uma aplicacio imediata neste contexto, no entanto as caracteristicas
que o compdem suscitam uma boa base de discussio, dado reunir
as caracteristicas da letra de uma forma sistematica para todos os
exemplares, o que permite avaliar resultados de uma forma muito
mais especifica e tirar conclusdes mais amplas).

Uma relacgio estilistica com a arte

O século XX ¢é especialmente rico em correntes artisticas,
particularmente em comparacio com os séculos anteriores.

A utilizacdo da letra na arte durante todo o século passado ¢
extremamente rica e nenhuma das classificacdes tipograficas que
encontramos consegue acompanhar esta evolucio.

Propomos uma outra forma de paralelamente categorizar os
exemplos recolhidos, com base nos periodos estilisticos apresentados
por Friedl (1998). Percebemos que uma classificacio estilistica,
associada a uma categorizacio formal dos exemplares permite, por
exemplo, atribuir a um tipo sans serif, uma carateristica artistica de
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estilo arte nova. Sem esta opcéo, o tipo de letra seria apenas sans serif
ou decorativo.

Opc¢des como esta permitirdo ampliar o cruzamento de outras
areas de estudo com este projecto, permitindo trazer inputs dessas
areas e oferecer uma nova informacio.

O caso da classificagdo do patrimoénio arquiteténico e arqueoldgico
A classificagdo do patrimonio arquiteténico e arqueoldgico, é da
responsabilidade do IGESPAR - Instituto de Gestdo do Patrimoénio
Arquitetoénico e Arqueoldgico, um organismo da responsabilidade
da Presidéncia do Conselho de Ministros, Secretaria de Estado

da Cultura. Nesse dmbito, ha uma estrutura classificativa que é
apresentada com vista a instrucido de um processo de classificacio,
e que envolve, entre outros, a definicdo de aspetos como (EGESPAR,
s/d): anatureza do edificio/ caraterizac¢io arquitetonica
(arquitectura civil, arquitectura militar, arquitectura rural, outras)
com descricio dos diferentes materiais aplicados (como azulejos e
ferragens); a sua fungao (de origem e atual); cronolégicos (época
da construcio); carateristicas estilisticas; carateristicas sociais e
histéricas (“eventuais personalidades e organismos ligados a sua
historia” (EGESPAR, s/d)).

Esta classificacdo, de acordo com o seu ambito, ¢ bastante
especifica de aspetos intrinsecos a arquitetura e envolventes, como
0 seu uso, no entanto nao hareferéncia direta a nenhum aspeto de
natureza tipografica ou afim. Podendo-se no entanto integrar esta,
dentro da atual estrutura classificativa, no aspeto de identificacéo dos
diferentes materiais aplicados, entrando aqui na mesma categoria de
azulejos ou ferragens.

Conclusdes e dire¢des para a continuacao do projeto
Entendemos que o projeto em desenvolvimento, fazendo a convergéncia
de areas distintas, embora afins, acarreta a necessidade de particular
atencdo em termos de se cruzarem modos de fazer e visdes proprias, a
cada uma dessas areas, com vista a construcio de uma abordagem que
se adeque ao projeto, € ao objeto de estudo identificado.

Com vista a salvaguarda dos artefactos tipograficos existentes,
parece-nos ser necessario tal como referido: primeiro identifica-los,
em seguida mapea-los e classifica-los.

Ao nivel da classificacio, consideramos que a analise grafica
dos caracteres podera contemplar trés categorias distintas: uma
classificacio tipografica historico estilistica, uma descricio formal
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e uma caracterizacdo estilistico-artistica. O cruzamento destas
classificacdes abre portas para a constru¢do de uma ferramenta que
permitira suportar um acervo de exemplos portugueses, catalogados
e classificados, consubstanciando o objectivo do projeto. Também a
integracao de aspetos, retirados da classificacdo em uso pelo IGESPAR,
usados para patriménio arquitetonico e arqueoldgico, poderao
revelar-se consensualmente legitimos: a natureza e func¢io do edificio/
caradterizacao arquitetonica; cronologicos; sociais e historicos.

A par da identificacdo, mapeamento, analise e classificacio,
propomo-nos estabelecer a transposicdo dos desenho dos artefactos
em desenho vecdtorial para, a partir dele, poder constituir-se um
acervo visual digital. A constituiciio de um acervo, que pensamos
fazer sentido, potenciara a observacio e analise destes artefactos,
enquanto elementos que contribuem para aidentidade do lugar
urbano. E intencdo deste projeto, disponibiliza-lo, no futuro, através
de uma plataforma digital online, de acesso livre, devolvendo a
comunidade um reflexo de uma identidade, patriménio de todos.
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