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RESUMO
Esta comunicacio escrita aborda a tematica geral do
desenvolvimento da tipografia e do design de tipos em Portugal.
Assim, esbocando o panorama historico que subjaz e enforma o
processo evolutivo que esta area conheceu desde a sua génese até aos
designers atuais, procuraremos orientar a presente comunicagdo no
sentido da procura das influéncias e caracteristicas essenciais para
uma melhor compreensio e desenvolvimento da cultura tipografica
nacional.

Pretende-se ainda apresentar o processo de construcao
e desenvolvimento de uma plataforma digital e interativa que se
espera venha a permitir desenvolver um conhecimento colaborativo
entre utilizadores e autores, contribuindo assim para uma maior
consolidacio, divulgacio e utilizacdo dos tipos digitais nacionais.
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Introducgao

Este artigo propde um estudo acerca da tipografia e do design de
tipos, tentando promover, divulgar e incentivar a cultura tipografica
em Portugal. Para compreendermos o seu desenvolvimento
iniciaremos com um contexto historico que permitira uma melhor
compreensio da produgio atual e do contexto do pais. A falta de
sistematizacio e estudo do fenémeno do design de tipos digitais em
Portugal, assim como a escassez de informacdes relevantes quanto
a0s Seus autores, aos Seus Processos € aos seus produtos, levaram a
necessidade de agregar esforcos para incrementar a visibilidade da
tipografia nacional.

Apresentaremos ao longo do artigo as premissas que permitirdo
compreender melhor a importancia de construcio de uma plataforma
digital que se espera venha a ampliar e consolidar o desenvolvimento
do design de tipos digitais nacionais.

Tipografia em Portugal

Entre nds, a tipografia foi introduzida por especialistas judeus, mas
também, e maioritariamente, por alemées no final do século XV.

A transacao de material tipografico, os caracteres, as capitulares
ornamentais, as tarjas, os elementos decorativos, as ilustracdes e

o papel funcionavam como qualquer produto de compra e venda.
Importavam-se os caradteres tipograficos e os técnicos impressores
sendo-lhes concedidos privilégios reais (PACHECO, 2006).

Apesar das relagdes comerciais, culturais e artisticas
estabelecidas com a Italia, paises do norte da Europa, Alemanha,
Flandres, Franca e Espanha, Portugal ndo foi capaz de criar uma
industria tipografica tio vasta como o seu territorio colonial a época.
A debilidade da indtstria tipografica deveu-se aos elevados niveis
de analfabetismo, inviabilizando economicamente a introducéo de
tipografos e autores independentes. As producdes limitavam-se a
encomendas régias ou clericais.

Até final do século XV encontram-se paralelamente varias
expressoes tipograficas. Uma tipografia hebraica’, importante,
mas de pouca continuacio, tipografia com caracteres de origem
alema (essencialmente com caracteres goticos redondos — rotunda)
decisiva na divulgacdo da arte impressoria no inicio do século XV,
a tipografia veneziana e cursiva de Manuncio e a francesa marcam a
transicdo para o gosto pela arte da renascenca que acaba por se impor
definitivamente a partir de meados do séc. XVI, em Portugal. A partir
de entdo surge a op¢io pelos caracteres tipograficos de tipo classico
romano, preterido que foi o vulgarizado gatico.

1. O primeiro livro impresso em Portugal
(1487) — Pentateuco — por Samuel Gacon, um
judeu estabelecido em Faro, encontra-se
impresso com caracteres hebraicos.

2. Impressores influentes que definem a
produgio incunabilistica em Portugal foram
os judeus Samuel Gacon e Elieser Toledano e
os maioritariamente alemaes Jodo Gherlinc,
Nicolau da Saxénia e Valentim Fernandes,
impressor de Vita Christi (1495), um dos mais
notaveis incunabulos impressos em Portugal.
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3. O francés foi tdo convincente (VILLENEUVE,
1732), que D. Jodo V, depois da fabrica em
laboragio, determinou que passasse a ser
proibido importar caradteres do estrangeiro.

4. Na transposi¢ao do século XVIII para o

XIX destacam-se varias oficinas tipograficas
particulares. A Typographia Rollandiana, a
tipografia Nevesiana e Nunesiana, a tipografia
Luisiana, a impressao Silviana, a oficina de
Anténio Alvares Ribeiro, no Porto, entre outras.
Jodo Francisco Rolland, em Lisboa, foi um dos
poucos influentes editores e impressor da época

em Portugal.
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Fig. 1— Catdlogo de tipos
(1858. Imprensa Nacional)

Apesar da evolucgdo da tipografia e dos processos de impresséo,
os primeiros tipos de metal fundidos em Portugal surgiram apenas em
1732, pelas mios do francés Jodo Villeneuve, em Lisboa. Este gravador
de puncdes e fundidor de tipos foi o primeiro a contrariar a recorrente
importacio de tipos para Portugal’. Em 1768, D. José determina o
plano de criacio daquela que viria a chamar-se Impressio Régia ou
Régia Officina Typographica integrando a fabrica de caradteres que
Villeneuve havia criado.

No século XVIII as tipografias em atividade, principalmente
nos grandes centros Porto e Lisboa passam a ter uma dimenséo
consideravel, mais de uma centena* (PACHECO, 2006).

Desde o séc. XV até inicio do séc. X VIII a impressio foi feita
comrecurso a tipégrafos e prelos estrangeiros (ANSELMO, 1997);
importamos muito, mas pouco adoptamos, e assim ficamos sem uma
identidade estética, cultural e tipografica propria. Da invencao
da Tipografia até a Revolugio Industrial, a evolugio ao nivel dos
métodos de trabalho foi pouco significativa uma vez que até a data
todo o trabalho tipografico tinha sido manual — quer na composicio,
quer na impressao.

A passagem do século X VIII para o séc. XIX marcou o ponto
de viragem onde os prelos medievais sio substituidos pelas maquinas
impressoras.

A partir do séc. XIX os tipos criados para efeitos publicitarios
ou titulos deixaram de possuir um estilo tipografico padrao. Surgem
os tipos Egipcios, geométricas e com serifas grossas; as primeiras
Grotescas, em caixa alta, condensadas, contrastantes e pretas,
totalmente despidas de serifas; as chamadas Fat Faces, expandidas,
redondas e pesadas; as Ornamentais, com sombreados e arabescos com
caracteres florais e zoomorficos.

Portugal, tal como a maioria dos paises industrializados, apesar
de uma forma tardia e limitada, sentiu efetivamente os avancos
técnicos e as estéticas tipograficas mais correntes na época. O
mercado do livro continua a impor as suas regras, as novas tipografias
surgem entre nds com a importancia que a publicidade impde, a
imprensa escrita ganha folego e modela a opinido do publico que
comeca a sair do analfabetismo e torna-se mais informado. Portugal,
tal como a maioria dos paises ocidentalizados, partilha e adopta as
novas tipografias.

A Imprensa Nacional continuou e difundiu o seu trabalho
(Figura 1), mas o belo oficio do tipografo passou a dar lugar ao 1til
oficio dos operarios. A notavel escola de gravura e composicao
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continuou o seu aperfeicoamento e as importagdes de maquinas e
tecnologias mantiveram-se.

No fim do séc. XIX surgiram ainda novos desenvolvimentos
tecnoldgicos na industria tipografica: a Linotype e a Monotype vieram
revolucionar a rapidez de composicio e a reutilizacdo de tipos.

Os lindtipos e, mais tarde os mondtipos, chegam a Portugal com o
advento da Republica, ainda que muitas tipografias mantivessem a
composi¢cdo manual até a chegada da fotocomposicio, isto passado
quase um século apds a sua invencio.

A primeira metade do séc. XX ficou marcada politicamente
pela ascensio das ideologias politicas da ditadura opressora e da
censura adoptada pelo Estado Novo, que confinou ao exilio muitos
pensadores, politicos e artistas portugueses.

A litografia enquanto tecnologia nesta altura bastante
desenvolvida, fez com que os suportes fisicos publicitarios se
alterassem — quer na forma, quer no conteudo.

Surgem as primeiras agéncias de publicidade e com elas os
cartazes a anunciar eventos, principalmente culturais, onde artistas
graficos como Stuart de Carvalhais, Maria Keil, entre outros,
comecam a desenhar letras que se fundiam com representacdes
plastico-figurativas.

“O grande Stuart nio foi caso tnico quanto a
assimilac@o dos valores estéticos oriundos da cultura
europeia, principalmente de origem francesa, —a

nova estética internacional, desconhecida no pais, foi
apresentada por artistas que tinham estado em Paris —
mas foi uma verdadeira exce¢do no uso da tipografia em
Portugal” (HEITLINGER, 2006).

Em 1944, apos a segunda guerra mundial, novas necessidades
de comunicac¢do levaram ao aparecimento da fotocomposicio
(MANDEL, 2006). Esta tecnologia fez com que os tipos deixassem de
ser esculpidos para serem desenhados e projetados® acarretando com 5. Aspecto curioso e nio menos importante
¢é o facdto de com a fotocomposicdo passou

isso a adaptacio e transformacio do desenho das formas das letras

a ser possivel criar espagos negativos entre

para este novo formato. caracteres, antes impossibilitado pelo clemento
No advento da era digital, avancos tecnoldgicos como a fisico = tipo.

maquina de escrever, a fotocopiadora e a introducao de letras de

decalque — Letraset e Mecanorma — tornaram as tarefas de design e uso

da tipografia mais disponiveis.
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A consciéncia social e cultural para as artes graficas e para
o design comeca a ganhar forma entre nés. O ensino de técnicas
graficas e design em Portugal comeca a dar os primeiros passos no
final da década de 60 e, em meados da década de 70, entra também
na esfera do ensino publico. A Associa¢io Portuguesa de Designers
surge em 1976.

O computador Macintosh massifica-se por essa altura,
trazendo consigo uma revolu¢ao ao mundo das artes graficas, do
design de comunicacgdo e em particular do desenho de tipos, até entio,
pouco explorado ou mesmo inexistente entre nds. Continuamos a
importar tecnologias e tardiamente nos adaptamos aos novos avancos
importados sempre do estrangeiro.

O conhecimento especializado no desenho de tipos nunca
foi além de experiéncias num conjunto limitado de caracteres
utilizado em identidades corporativas, nunca vingando num tipo
de letra tecnicamente e comercialmente viavel. Provavelmente
essa consciéncia do design de tipos como possivel atividade
econodmica nunca teria sido considerada, em parte, por alguma
instabilidade nos processos técnicos e tecnologicos que se alteraram
frequentemente, principalmente ao longo do séc. XX, mas também
porque o esforco necessario para se produzir tipos de letra tteis exigia
conhecimentos técnicos e maturacio estética até entio pouco ou
nada desenvolvidos em Portugal.

Design de tipos digitais

No inicio da década de 9o promoveu-se o ensino da tipografia nas
escolas, foram criadas nas universidades disciplinas especificas e
surgiu pela primeira vez um conjunto de investigadores e designers de
tipos em Portugal.

Jorge dos Reis, tipografo, professor e investigador foi um dos
percursores. Aprendiz de tipégrafo numa antiga oficina tipografica
do Cais do Sodré¢, em Lisboa, deixou-se encantar pela exploracao
plastica da utilizacio da tipografia Gutenberguiana enquanto meio
de expressio visual relacionando constantemente a palavra impressa
com o seu contraponto sonoro e fonético.

A tecnologia digital, os computadores e, mais tarde, o
desenvolvimento da Internet fez com que o acesso a informacio fosse
cada vez maior. O New Wave internacional, a estética transgressora e
experimentalista de designers como David Carson ou Neville Brody
influenciaram também o desenvolvimento de tipos de letra por
parte de designers nacionais. Os primeiros tipos digitais de Mario

AN 276 NN NOUUNOUNUOUUNUOUOUOOUUOOUNUOONUSONONNSONNNNNNNNN N HTTP://ENTIPOGRAFIAWEB.UAPT N\ N\\\\



QUELHAS; BRANCO - CONTRIBUTO PARA O DESENVOLVIMENTO DA TIPOGRAFIA DIGITAL EM PORTUGAL

Feliciano ndo escondem as influéncias e as primeiras experiéncias
digitais revelam o gosto pela liberdade formal possibilitada pelos
desenvolvimentos tecnoldgicos. Lan¢ou a sua primeira fonte em 1994,
mas s6 em 2001 funda a sua propria empresa Feliciano Type Foundry.

“I was affected strongly by David Carson, whom I was
aware of since his early days at Surfer magazine. For
years, Surfer was my favorite magazine. When Carson
was hired to do RayGun magazine, that was the thing!
He was my biggest influence — even more so than
Emigre, which also influenced me a lot. I was lucky to
be able to experiment a lot at Surf Portugal magazine.
Maybe I was able to do in a surf magazine what David
Carson was doing in a rock magazine!

My work was influenced by worlds outside
surfing as well: art, rock, and pop culture. This was
when “fonts” came into my life. At the time, the only
way to make any graphic design work that remotely
looked like David Carson’s was to design my own fonts
— that’s how it all started. Curiously I came to know
Carson’s work before I knew Neville Brody, let alone
Erik Spiekermann or other famous type designers. This
was the early 1990s...”" (FELICIANO, 2008)

O mesmo pioneirismo e experimentalismo fez parte da obra
inicial de Dino dos Santos que, em 1994, funda a DSType. Santos
(2007) numa entrevista ao MyFonts explica como comec¢ou a sua
aventura no design de tipos:

“I'm a self-taught type designer; my education is in
graphic design. I began designing typefaces in the early
’90s because there weren’t many typefaces available
to us in those days, just the Macintosh system fonts and
dry transfer sheets from Letraset and Mecanorma.””

O vasto trabalho destes designers, associado a alguma exposiciio
mediatica e reconhecimento internacional, fez com que as suas cria¢des
alcancassem e influenciassem o mercado nacional e internacional.

Numa primeira fase, as cria¢cdes nacionais nio negam o
impulso pelos tipos mais simplificados, geométricos, monolineares
e extrovertidos — display (Figura 2). As fontes display revelam, em

ANNNNN ISBN 978-972-789-348-5 AR R A R RN NN NN 177 NN

’ [traducdo do autor] Eu fui fortemente
afectado pelo David Carson, que eu conhecia
desde os seus primeiros dias na revista Surfer.
Durante anos, Surfer foi a minha revista
preferida. Quando Carson foi contratado para
fazer a revista RayGun, aquilo era a coisa! Ele
foi a minha maior influéncia - até mais do que

a Emigre, que também me influenciou muito.
Tive a sorte de poder experimentar bastante na
revista Surf Portugal. Talvez eu fosse capaz de
fazer numa revista de surf o que o David Carson
estava a fazer numa revista de rock!

O meu trabalho foi também influenciado

por mundos fora do surf: arte, rock e cultura
pop. Foi assim que as “fontes” entraram na
minha vida. Na época, a inica maneira de
fazer qualquer trabalho de design grafico que
remotamente se parecesse com os de David
Carson era desenhando as minhas proprias
fontes — foi assim que tudo comecou.
Curiosamente conheci o trabalho de Carson
antes de conhecer o do Neville Brody, e muito
menos do Erik Spiekermann ou outros designers
de tipos famosos. Este foi o inicio dos anos
1990...

** [tradugdo do autor] Eu sou um designer

de tipos auto-didata; a minha formacio é em
design grafico. Comecei a desenhar caradteres
tipograficos no inicio dos anos 90 porque nio
havia muitas fontes disponiveis para nés nesses
dias, apenas as fontes do sistema Macintosh e
letras de decalque da Letraset e Mecanorma.
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certa medida, a liberdade formal sugerida pelas novas tecnologias,
assim como constatam a falta de tradi¢do no design de tipos
para textos longos. A dificuldade em encontrar informacéo
sobre as metodologias de criagao tipografica levou os designers a
uma curva de aprendizagem lenta, mas frutifera. A informacéo
livresca especializada era praticamente inexistente e a Internet era,
porventura, o melhor meio para encontrar a informag¢io metodologica
e técnica inexistente.

Numa segunda fase, ja com maior informacio e pratica, denota-
-se um apego pelas raizes historicas, produzindo-se um conjunto de
tipos de inspiracgéo revivalista (Figura 3). Personalidades como Manuel
Pereira da Silva (1930—-2008), tipografo e interessado investigador
da tipografia, influenciaram cria¢des revivalistas e incutiram em
alguns jovens designers e investigadores o gosto pelo conhecimento e
dinamicas da tipografia noutros tempos. Rapidamente se desenvolvem
projetos de alguma complexidade técnica.

Numa terceira fase, e nio obstante o mercado das fontes por
encomenda paraidentidades corporativas e institui¢cdes publicas
e privadas, tém surgido criagcdes que posicionam os projetos
tipograficos para o desenvolvimento de familias e super-familias de
tipos para o mercado editorial (Figura 4).

Atque largiamur inertiae

Splerora

Naturae obscuritatem in vitam mores duo

Desporto & Cultura

Quam spem cogitationwem et consiliorunt meorum cum graves 54, com-
munium temporum tum varii nostri casus fefelleruné; nam qui locus quie-
tis et tranquillitatis plenissimus fore videbatur, in e0 1998-99 maximac

Quam spem cogitationum

(overno

O mercado latino tem sido um dos principais consumidores.

Fig. 4 — Expresso (2006)

de Mdrio Feliciano

Em Portugal e Espanha, por exemplo, a procura de tipos desenhados
por Mario Feliciano e Dino dos Santos tem aumentado, no que
principalmente, ao mercado editorial diz respeito. Como resultado
desse amadurecimento, pela primeira vez, jornais portugueses (O
Jogo, Diario de Noticias; Expresso; A Bola; Diario Econémico) e
estrangeiros (El Pais; Politiken; Adressenvisen; Manchester Evening
News; The Lawyer; Estado de Sdo Paulo; Libération; Le Figaro; Diario
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de S. Paulo), compram fontes e encomendam projetos exclusivos
de tipos para publicacdes e para identidades corporativas (Bes) a
designers portugueses. Organismos oficiais adquirem fontes para
documentos publicos como o caso do “Passaporte Portugués” ou
“Centenario da Reptblica”.

Assim se reflete o uso da tipografia como factor diferencial e
competitivo em relacio aos concorrentes.

Outros designers comecaram a emergir como Hugo D’Alte, Ri-
cardo Santos (Vanarchiv), Susana Carvalho, Ruben Dias, Miguel Sousa,
Rui Abreu (RType), Pedro Leal (DSType), Joel Santos, entre outros.

Atualmente a qualidade e diversidade de familias de
tipos digitais produzidas pelos designers de tipos portugueses é
reconhecida nas varias distin¢des internacionais obtidas:

+ Morgan (2003) um sistema de fontes criadas por Mario
Feliciano, com varias versdes, alcancou a distin¢éo de
exceléncia tipografica pelo TDC2 em 2003.

+ Calouste (2005) de Miguel Sousa ganhou o Certificado de
Exceléncia Tipografica pelo TDC2, em 2006, na categoria
de familias texto. Foi desenvolvido como projeto final para
obtengao do grau de mestre em Typeface Design na Universidade
de Reading.

« Ventura (2007) também desenhada por Dino dos Santos foi
agraciado com o Certificado de Exceléncia Tipografica pelo
TDC2, em 2008. Foi criada como uma homenagem ao trabalho do
caligrafo portugués Joaquim José Ventura da Silva (1777-1849).

« Orbe (2008) de Rui Abreu ¢ uma interpretacao das letras
medievais em Portugal (Figura 5). Foi também premiado, na
categoria de fontes display, com o Certificado de Exceléncia
Tipografica pelo TDC2, em 2009.
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Fig.5—Orbe (2008) de Rui Abreu
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Novas configuracdes de mercado surgem e, com a Internet,
novos modelos de distribuicdo comecam a dominar o mercado
internacional da tipografia. As fontes nacionais passam a ser
distribuidas e recomendadas nas principais fundidoras digitais de
todo o mundo (Adobe, T26, Village, Fontshop, MyFonts, Fountain
Type, PSY/OPS, YouWorkForThem, Font Spring).

Atualmente o mercado torna-se mais competitivo, exigente
e a atividade do design de tipos digitais aparece cada vez mais
autonoma e especializada, sendo necessario reunir competéncias nao
s6 de concepgdo — caradter estético, mas também de produgao —
caradter técnico.

A especializagdo em design de tipos continuou a fazer-se la
fora (CHACCUR; AMADO, 2010). Hugo D’Alte e Susana Carvalho
estudaram na KABK em Haia, uma das mais prestigiadas escolas
de design tipografico. Miguel Sousa especializou-se na prestigiada
universidade de Reading e Ricardo Santos na EINA em Barcelona.

Em 2001 ¢ criado o primeiro curso de desenho de tipos de letra
no IADE tendo como formador o designer Mario Feliciano.

Em 2006, o congresso da ATypI — Association Typographique
Internationale, que teve lugar em Lisboa, na Faculdade de
Belas-Artes, foi um importante contributo para o desenvolvimento
de uma consciéncia e cultura tipografica no nosso pais. Até entao,
exposicdes, workshops, palestras e publicac¢des, principalmente as
portuguesas, eram escassas.

Em 2009, a Escola Superior de Arte e Design de Matosinhos
organizou pela primeira vez um curso de Estudos Pés-Graduados em
Tipografia Digital.

Em 2010 realizou-se o primeiro encontro Ensino da Tipografia
em Portugal na Escola Superior de Arte e Design das Caldas da
Rainha (ESAD.CR) ajudando a conhecer melhor os discursos e linhas
programaticas ativas em varias instituicdes de ensino superior nacionais.
Ainda em 2010 entrou também em funcionamento o Mestrado em
Design de Tipografia na ESAD.CR que se espera venha contribuir para
ampliar ainda mais a cultura e os saberes tipograficos entre nds.

Tais iniciativas atestam o crescente interesse em torno desta
tematica e vao, igualmente, contribuindo para que, progressivamente,
se amplie a cultura tipografica nacional.

Plataforma digital
“(...) E rico o design ao ser desejo de intervir, de
participar, de ser agente das transformagdes necessarias
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avida do homem, de dar eternidade aos gestos do
quotidiano, de designar a nossa contemporaneidade
cultural.” (RIBEIRO, 1995)

Aideia de criagio de uma plataforma digital que permitisse
congregar uma série de informagoes e conhecimentos dispersos
em torno do design de tipos em Portugal constitui-se, no decurso
da nossa investigacdo, como um mote inicial que visa responder a
varias questoes.

Primeiro balizamos a nossa amostra temporalmente e
espacialmente aos designers portugueses que estiveram ativos no
design de tipos digitais entre 1985 € 2010.

Desde logo a falta de sistematizagéo e estudo do fendmeno
crescente do design de tipos digitais em Portugal e a escassez de
informacdes relevantes quanto aos seus intérpretes, aos seus processos
de trabalho e aos seus produtos, motivaram a criaco deste projeto.

Outra premissa importante num projeto desta indole ¢ o
contributo que ele tera na ampliacao da visibilidade da tipografia
nacional, das narrativas de concepc¢io até aos seus usos e distribui¢io
tracando assim um percurso global.

O projeto tera por objetivo proporcionar a partilha de
conhecimento de, para e entre os profissionais, alunos e interessados
na area do design tipografico, constituindo-se numa ferramenta de
informacao pedagogica, interativa e de inspiracao.

Os protagonistas desta etapa evolutiva da tipografia digital
nacional poderao partilhar conhecimentos com os seus pares,
fortalecendo a atividade produtiva com a tomada de consciéncia
sobre o proprio saber fazer dos portugueses.

Pensamos que o projeto podera contribuir para o conhecimento
em quatro vectores principais: Pessoas, Processos, Produtos e Usos.

Em primeiro lugar pretende-se analisar percursos e partilhar
narrativas pessoais. Perceber os meandros da criacao tipografica,
0s processos técnicos e tecnologicos que levam a um produto final.
Analisar os tipos criados utilizando uma matriz analitica orientada
pelo design e, por fim, refletir sobre os seus usos e aplicacdes praticas.

O projeto tem como objetivo reunir documentacéo extensa,
mas nio exclusiva, nas seguintes areas:

- Fontes digitais portuguesas;

+ Designers de tipos portugueses;
+ Distribuidoras portuguesas;

- Usos tipograficos;
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+ Artigos, entrevistas e documentarios a designers nacionais;
+ Informacio de ambito pedagoégico — bibliografia, teses

e glossario;

+ Um observatdrio da situacao atual do ensino e investigacio da
tipografia em Portugal.

Hoje em dia existem varios projetos digitais em torno das
areas acima enunciadas, mas na sua maior parte, sio de Ambito
internacional e a visualizacdo de informag¢ao em Portugal na lingua
materna é ainda muito escassa.

O projeto visa observar a cultura tipografica nacional do ponto
de vista de quem projeta fontes até ao utilizador final que a aplica num
determinado contexto ou produto.

Contamos apresentar a pesquisa que temos vindo a
desenvolver no ambito da investigacao prévia que efetuamos a alguns
sitios de referencia na Internet, onde identificamos os seus propositos,
areas de atuacio, objetivos, assim como mecanismos de interacio,
usabilidade e acessibilidade.

Essa pesquisa prévia permitiu reunir um conjunto de anotagdes
que se tornardo essenciais na definicdo e desenvolvimento da nossa
plataforma que contamos discutir na comunicaco.

Consideracdes finais

Emerge agora uma nova vaga de designers de tipos potenciados pela
tecnologia digital e a Internet, que aboliu fronteiras e preconceitos,
democratizando o acesso e partilha de informacao.

O esforco de professores e escolas, de alguns investigadores e
designer de tipos digitais portugueses fizeram ampliar o desenvolvimento
de uma cultura tipografica jovem, mas crescente, em Portugal.

Atualmente, na era das redes sociais, tornou-se mais facil a
integracdo e divulgacdo internacional de projetos e ideias. Servicos
como os prestados pela rede Behance, Flickr ou mesmo Facebook e
Twitter, e projetos como o Fontstruct ajudaram a democratizar o
acesso quer a producio, quer a divulgacio e mostra de trabalhos de
indole tipografica.

Ainda estamos muito distantes da exceléncia tipografica
que paises com grande tradi¢io possuem, mas ¢ inegavel o avancgo
dos tltimos anos. Portugal tem vindo a crescer exponencialmente
no desenvolvimento de fontes digitais. Necessita ainda, porém, da
partilha de conhecimentos que se articulem de modo consistente e
coerente para explicar a producio atual e dar suporte a produgio e
utilizacdes futuras.
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Estamos convictos que o projeto digital anunciado permitira
estabelecer esse espaco de partilha de conhecimento e divulgacio
nacional e internacional documentando as atividades tipograficas em
Portugal e contribuindo assim para um melhor conhecimento da heranca
e da pratica do design de tipos digitais no nosso pais, colocando-o
também ao alcance da comunidade tipografica internacional.
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